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RESUMO

Esta dissertagdo aborda o movimento Hip Hop em Belo Horizonte, Minas Gerais,
especificamente no Taquaril, bairro que faz parte de um aglomerado localizado na Zona Leste
da cidade. A principal indagacdo ¢ a respeito de como os participantes do movimento Hip
Hop no Taquaril se engajam em suas praticas culturais e agdes politicas, interpretando suas
acoOes no cenario urbano, potencialmente heterogéneo. Para tanto, foi realizada uma revisao de
literatura tedrica que aproxima a trajetoria sociocultural do movimento Hip Hop ao contexto
dos Estudos Culturais, acolhendo conceitos e reflexdes de seus autores. Em seguida, efetuou-
se um mapeamento sociocultural da Zona Leste, contextualizando o espaco geografico onde
ha uma cena cultural intensa, por meio de uma aproximacao etnografica que emprega como
referencial conceitual as heterotopias urbanas. Buscou-se encontrar, em face de macropoderes
de forcas hegemonicas, formas de resisténcia micropolitica que se concretizam nessas praticas
culturais. Conclui-se que a Zona Leste € composta por cenas heterogéneas e que as expressdes
culturais do movimento Hip Hop, se pensadas como manifestagdes estéticas que também
travam lutas de resisténcia micropoliticas, potencializam valores e o exercicio de uma ética

cidada no Taquaril por meio da conduta e das agdes de seus participantes.

Palavras-chave: Cultura. Politica. Cidadania. Movimento Hip Hop. Estudos Culturais.



ABSTRACT

This dissertation approaches the Hip Hop movement in Belo Horizonte, Minas Gerais,
specifically in Taquaril, a neighborhood that is part of a cluster located in the East Zone of the
city. The main question is about how participants of the Taquaril Hip Hop movement engage
in their cultural practices and political actions, interpreting their actions in the urban setting,
potentially heterogeneous. Therefore, was realized a review of the theoretical literature that
approximates the sociocultural trajectory of the Hip Hop movement to the context of the
Cultural Studies, taking concepts and reflections of the authors. Then, a sociocultural
mapping of the Eastern Zone was carried out, contextualizing the geographical space where
have an intense cultural scene, through an ethnographic approach that uses urban heterotopics
as conceptual reference. Attempted to find, against macropolitics powers of hegemonic
forces, forms of micropolitics resistance that are concretized in these cultural practices. It is
concluded that the East Zone is composed of heterogeneous scenes and that the cultural
expressions of the Hip Hop movement, if conceived as aesthetic manifestations that also make
fights of micropolitical resistance, potentiate values and the exercise of a citizen ethics in

Taquaril through the conduct and the actions of its participants.

Keywords: Culture. Policy. Citizenship. Hip Hop Movement. Cultural Studies.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo &€ uma investigacdo sobre o movimento Hip Hop em Belo Horizonte,
Minas Gerais, voltada especificamente para a Casa do Hip Hop no Taquaril, projeto cultural
desenvolvido por atores sociais no aglomerado do Taquaril, localizado na Zona Leste da
cidade. A pesquisa buscou responder de que modo os participantes do movimento Hip Hop no
Taquaril percebem suas experiéncias e se engajam em praticas culturais, interpretando suas
acOes em meio a heterogeneidade do cenério urbano.

Pergunta-se, também, neste estudo: os participantes percebem em suas expressdes
artisticas praticas que se desdobram em tracos de uma cultura politica? Acreditam que estas
praticas culturais em torno do que consideram ser o0 movimento Hip Hop sdo acBes sociais
que podem ser percebidas pela comunidade e externamente? Suas atividades e manifestaces
artisticas sdo voltadas para uma formacdo mais ética e cidadd dos jovens? Por meio do
movimento Hip Hop, eles conseguem ocupar o espaco publico e reivindicar direitos sociais e
culturais que acreditam ser de todos os cidaddos de Belo Horizonte? Eles se consideram
artistas e porta-vozes da comunidade em que vivem?

A pesquisa que partiu destas questdes apresenta como objetivo principal questionar se
0 movimento Hip Hop no Taquaril tem como uma de suas motivag0es potenciais constituir, a
partir de conceitos propostos e trabalhados por Michel Foucault (2001, 2017), espagos
heterogéneos de micropolitica. Ou seja, verificar se as lutas de resisténcia micropoliticas estdo
implicitas nas questBes estéticas e artisticas que constituem o Rap, o Break Dance e o Grafite.
Esta questdo busca compreender se o Hip Hop, como movimento de carater sociocultural,
pode ser percebido e interpretado como uma cultura periférica que se organiza a partir de
expressdes culturais que podem ser consideradas contra-hegemonicas em meio a cultura
dominante.

A justificativa para se realizar uma pesquisa sobre o movimento Hip Hop que
apresente parte da cena cultural que compde a Zona Leste da Belo Horizonte reside no fato de
gue as cidades tém se tornado palco de movimentos culturais diversificados. Os agrupamentos
da regido supostamente encontram nas expressoes artisticas formas de se posicionar diante da
sociedade e, principalmente, no seio das comunidades periféricas. Neste presente caso, 0
movimento Hip Hop no Taquaril aparenta ter caracteristicas proprias, capazes de diferencia-lo
das demais manifestacdes artisticas vinculadas ao Hip Hop em Belo Horizonte. Entre elas,
esta a preocupacao com os altos indices de vulnerabilidade social em sua propria comunidade.

Isto reforga que a Zona Leste de Belo Horizonte vem se tornando uma regido com eventos e
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praticas culturais heterogéneas que, além de fazer parte de uma agenda cultural na cidade,
ocupam 0s espagos urbanos e os transformam. Presumivelmente, grande parte dessa cena
heterogénea estd proporcionando novos significados para elementos que compfem a cultura
hegeménica, por meio da experimentacdo, da reinvencdo e da apropriacdo. Elaborar uma
investigacdo a respeito do movimento Hip Hop no Taquaril e parte da Zona Leste de Belo
Horizonte é relevante para pensar e compreender este cenario cultural e heterogéneo que esta
se intensificando e se tornando relevante na cidade. Do mesmo modo que o estudo abrange a
transformacédo dos espacos urbanos e as formas de resisténcia estabelecidas pelo micropoder
em praticas culturais que surgem nesses lugares.

Para que fosse possivel relatar como os participantes do movimento Hip Hop no
Taquaril interpretam suas praticas culturais, primeiramente, foi necessario aproximar o Hip
Hop dos pressupostos dos Estudos Culturais, pensando-o como um movimento sociocultural
de resisténcia politica. O segundo capitulo levanta essas questdes com base em autores como
Richard Hoggart (1957), Stuart Hall (2003) e Maria Manuel Baptista (2009), apresentando
uma analise voltada para as préaticas culturais como uma forma de exercer acdo politica. A
discussdo tedrica sobre os Estudos Culturais foi cotejada com uma breve trajetoria do
movimento Hip Hop desde o seu surgimento, sua difusdo pelo mundo ocidental, sobretudo
com as diversas formas de mobilidade humana que caracterizam as sociedades
contemporaneas, capazes de garantir a movimentacdo de fluxos imigratorios, de ideias,
discursos, valores, expressdes artisticas e lutas de resisténcia.

No terceiro capitulo apresenta-se um mapeamento descritivo de alguns pontos da Zona
Leste de Belo Horizonte com o objetivo de mostrar que essa regido é um territorio que vem
sendo transformado quanto ao seu protagonismo cultural na cidade. Este momento da
pesquisa € dedicado aos espagos urbanos e seus usos, analisando apropriacdes espaciais e
simbdlicas realizadas por individuos e grupos, construindo uma reflexdo sobre a cena cultural
da regido, chegando ao Hip Hop no bairro Taquaril. O conceito de heterotopias urbanas,
proposto por Michel Foucault (2001), serviu como aporte tedrico para esta reflexdo. As
caracteristicas encontradas nos pontos delimitados pela descricdo etnografica da cena cultural
na Zona Leste foram apresentadas com o intuito de revelar um cenario heterogéneo de
praticas culturais do qual o movimento Hip Hop faz parte e se destaca por suas manifestacoes
estéticas, capazes de colaborar com a conscientizacdo social nos aglomerados da regido, mais
precisamente no Taquaril.

O quarto capitulo da pesquisa foi dedicado a encontrar potencialidades micropoliticas

que permeiam as praticas culturais vinculadas a Casa do Hip Hop no Taquaril. Esta
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investigacdo fundamentou-se em observagdes, entrevistas e relatos de seus participantes. Foi
realizado um trabalho de campo capaz de descrever o cenario urbano, seus usos e as préaticas
culturais inseridas no contexto social, buscando compreender a cena cultural onde o Hip Hop
surgiu e se estabeleceu ha 20 anos. As atividades realizadas pelos integrantes do movimento
Hip Hop no Taquaril sdo abordadas de forma descritiva, buscando identificar potencialidades
e caracteristicas proprias do Hip Hop no Taquaril, permitindo uma anélise aprofundada sobre
0 cenario sociocultural da Zona Leste. Para pensar as expressdes artisticas como formas de
favorecer cidadania e ética atraves da construcdo de uma conduta social consciente, este
corpus empirico serd problematizado sob os conceitos de poder e, principalmente, de
micropolitica, referindo-se as a¢Ges cotidianas capazes de impulsionar lutas de resisténcia ao
macropoder, como forca dominadora que mantém sujeitos heterdbnomos, tal como foram
propostos e trabalhados por Michel Foucault (2001, 2017).

Espera-se com este trabalho que os sentidos atribuidos aos atores sociais vinculados ao
movimento Hip Hop no Taquaril para suas préaticas culturais e experiéncias possam revelar
lutas de resisténcia micropoliticas, capazes de engajar 0s jovens que vivem na comunidade
por meio de manifestaces estéticas. Supbe-se que as transformacdes ocorridas por meio da
ocupacdo dos espacos urbanos da Zona Leste da cidade tragam novos significados para os
lugares, para os moradores e os frequentadores da regido, fortalecendo o surgimento de
espacos heterogéneos marcados pela diversidade cultural, capazes de gerar acdes politicas
vinculadas as praticas culturais e expressivas que acontecem em tempos e espacos diferentes.
O Hip Hop sera considerado a principal atividade artistica no Taquaril, um lugar que mesmo
estando geograficamente localizado na Zona Leste da cidade, se mantém distante em termos
socioculturais por diversos fatores, sobretudo pela exclusdo social, ressaltando que a masica, a
danca e o grafite podem contribuir para o desenvolvimento da ética e da cidadania na

comunidade.
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MOVIMENTO HIP HOP: APROXIMACOES TEORICAS

Neste segundo capitulo sera feita uma reflexdo teorica a respeito do movimento Hip
Hop com o objetivo central de contextualiza-lo a partir dos Estudos Culturais. Esta escolha se
da pelo fato de perceber uma ligacdo entre os pressupostos politicos implicitos a
epistemologia dos Estudos Culturais, que comungam com o carater de resisténcia do Hip Hop
como um movimento sociocultural. Essa aproximacao teorica acontece porque o foco desse
campo esta na cultura como uma forma de exercer politica, com o intuito de desenvolver
investigages que possuem um caréter critico, voltadas para as manifestagdes culturais contra-
hegemonicas, apresentando aspectos da realidade cultural que ndo coadunam totalmente com
o fluxo dominante nas pesquisas. Vale dizer que parte dos autores dos Estudos Culturais
procura problematizar os limites socialmente construidos tais como classe, género ou raca,
considerando os conhecimentos tedricos sobre a cultura e as préaticas politicas em constante
didlogo interdisciplinar. A interlocucdo entre disciplinas é essencial para investigar
circunstancias sociais complexas, principalmente quando se considera a heterogeneidade

cultural, ainda que as vezes possa gerar conflitos epistemoldgicos.

2.1 Um olhar interdisciplinar a abordagem do movimento Hip Hop

Os Estudos Culturais, como uma aproximacdo problematica acerca da cultura,
surgiram na década de 1950 com as obras de Richard Hoggart (1957), Raymond Williams
(1958) e Edward Palmer Thompson (1963). Estas obras ndo tendiam ao surgimento de um
novo campo do saber, mas sim a uma ruptura na linha do pensamento académico que, até
entdo, ndo considerava as classes populares como relevantes na elaboracdo de pesquisas,
fortalecendo a nocdo de cultura dominante e inferiorizando, geralmente, aquilo que fugia de
um padrdo hegemonico. Nestas pesquisas, a complexidade do conceito de cultura ainda nédo
era considerada relevante. Segundo Stuart Hall (2003), as obras dos trés autores colocaram a
cultura no centro de suas abordagens, ressaltando que a partir da palavra “cultura” é possivel
pensar as transformacfes histéricas e modificacbes que se operavam nas industrias, nas
classes sociais e na democracia.

Em The uses of literacy (1957), Hoggart buscou se referenciar no debate cultural
acerca da sociedade de massa na Inglaterra. Por meio de uma leitura semioldgica da cultura da
classe operéria inglesa, o autor investigou valores e significados incorporados em padrdes e

estruturas de vida. A partir dessa tentativa de leitura, Hoggart (1957, citado por HALL, 2003)
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elaborou uma ruptura com a polaridade a partir da qual a cultura era vista com a distingéo
entre alta e baixa cultural. A obra de Hoggart foi um marco para, futuramente, abrir as portas
dos Estudos Culturais como um campo diferente e singular do conhecimento, pois concedeu
importancia e voz para a classe trabalhadora, situando-a como relevante em suas pesquisas, 0
que ndo era habitual no meio académico.

Dalmonte (2002, citado por COSTA, 2012) considera o estudo da cultura popular
elaborado por Richard Hoggart na década de 1950 como um espaco de aprendizagem por
meio do qual os pesquisadores poderiam desenvolver o senso critico, expandir seus
conhecimentos em relacdo aos meios de comunicacdo de massa e aprimoré-los, bem como
estudar o modo de vida dos trabalhadores da periferia inglesa. A critica de Hoggart (1957)
apresenta uma tendéncia intelectual da época que, segundo Costa (2012), ndo se ocupava de
pesquisas sobre as classes populares, o que influenciava o surgimento de investigacGes que
rompessem com os tipos de analise que acabavam subestimando a influéncia dos produtos
culturais dessas classes. O trabalho desenvolvido mostrou que, ao se dedicar a construcéo de
um estudo sobre as classes populares, foi possivel encontrar uma riqueza de dados,
informacBes e praticas culturais a serem analisadas que poderiam contribuir muito em
investigacoes.

Posteriormente ao lancamento da obra de Hoggart (1957), outro registro de ruptura
importante para os Estudos Culturais surgiu. Culture and Society (1958), de Raymond
Williams, trouxe a analise de producdes de diversos autores capazes de contar a histdria da
cultura a partir do desenvolvimento da sociedade industrial. Segundo Hall (2003), a obra
apresentou mudancas na vida social, econdmica e politica olhando metodologicamente para a
cultura, identificando e explorando a natureza dessas mudancas. A partir deste trabalho, as
preocupacOes e praticas sobre sociedade e cultura se juntaram, tornando-se posteriormente
uma tradicdo nos estudos académicos das ciéncias sociais e humanas.

Ao realizar uma analise sobre a formacao da classe operaria, Thompson (1963) relatou

que os trabalhadores ndo possuem um papel na sociedade ligado apenas a producao de capital

1 Cf. MATTA (1986). Com o intuito de pensar a expressdo “alta e baixa cultura”, 0 autor se refere ao termo
como uma caracterizacdo que é estabelecida pela forma como a sociedade pensa a conceituagdo do termo. A
expressdo “alta e baixa cultura” coloca o conceito da palavra como um sinénimo para sofisticagdo, erudigao,
sabedoria e educacdo em sentidos restritos, estabelecidos por uma elite dominante. Neste caso, 0 autor explica
que a educacdo pode se referir a quantidade de leituras, titulos universitarios, inteligéncia (no sentido mental e
légico da palavra), quantidade de idiomas usados por uma pessoa para Se comunicar e até mesmo o
conhecimento sobre nomes e pinturas que fazem parte da histéria da arte ocidental. Desta forma, a “alta cultura”
¢ estabelecida por um padriao proposto, enquanto a “baixa cultura” se refere a tudo aquilo que ndo segue esta
concepcao. Por isto, suas praticas culturais sdo rotuladas pela sociedade, inferiorizando-as por ndo as considerar
pertinentes devido ao fato de que elas ndo estdo inseridas nos moldes pré-estabelecidos.
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para as industrias. No contexto historico dos séculos XIX e XX, alguns representantes da
classe trabalhadora vieram tracando lutas de oposigéo contra generalizagdes que colocam as
classes populares como facilmente influenciaveis por discursos dominantes. Esses sujeitos
sociais estdo em constante processo de desenvolvimento critico de sua consciéncia, capazes
de se organizar socialmente e politicamente ao longo da histéria do desenvolvimento
industrial, compreendendo varios aspectos da sociedade. “Edward P. Thompson indica a
esséncia da proposta dos Estudos Culturais: pensar para além das determinacdes sécio-
historicas, todavia, considerando-as também no quadro no qual a historia se da” (COSTA,
2012, p. 165).

Conclui-se uma breve analise das trés obras citadas anteriormente, de Hoggart (1957),
de Williams (1958) e de Thompson (1963), observando que, de acordo com esses autores,
parte significante das classes populares construiu um senso critico em relacdo ao
desenvolvimento industrial e ndo respondem aos produtos culturais de massa de forma
homogénea. Para Hoggart (1957, citado por COSTA, 2012), ao contrario do que muitos
pesquisadores pensavam, essas classes compreendiam como a atividade industrial acontecia e
percebiam as desigualdades e mudancas que os trabalhadores sofriam ao longo do
desenvolvimento da sociedade. Segundo Costa (2012), uma parte representativa da classe
operaria inglesa analisada pelos autores citados tinha senso da luta cotidiana que enfrentava e
pensava com realismo no cardter classicista do sistema de leis na Inglaterra, que ignorava
desigualdades socioeconémicas.

Os Estudos Culturais surgiram, oficialmente, com a criacdo do CCCS (Center of
Contemporary Cultural Studies) em Birmingham, na Inglaterra em 1964 e, posteriormente,
com a proposta de realizar pesquisas académicas voltadas para a chamada “cultura contra-
hegeménica”, citada por seus pesquisadores como préatica central a ser analisada e discutida,
se espalhou para outras partes do mundo. Baptista (2009) explica que os Estudos Culturais
procuram estudar os limites socialmente construidos, colocando os conhecimentos tedricos
sobre a cultura e as préaticas politicas em constante dialogo. O CCCS buscava realizar as
investigacbes de forma interdisciplinar, reunindo académicos de diversas areas do
conhecimento com o objetivo de romper os limites disciplinares e reconfigurar o dialogo entre
os diversos campos do saber, podendo resultar em pesquisas mais profundas, capazes de lidar
com a complexidade dos fenémenos culturais.

A nocdo de complexidade adotada por Baptista (2009) para pensar nos Estudos
Culturais como um campo que incentiva pesquisas interdisciplinares partiu de Morin (2006).

Segundo a autora, as investiga¢des dos Estudos Culturais tendem a levar em conta o carater



16

complexo das problematizaces tedricas e conceituais, principalmente por colocarem a cultura
no centro das abordagens. As primeiras pesquisas que surgiram no CCCS de Birmingham
eram a respeito dos produtos da cultura de massa e sobre praticas culturais populares, dando
continuidade aos estudos de Hoggart (1957), Williams (1958) e Thompson (1963).

Ao abordar as problemaéticas que envolvem os Estudos Culturais, Baptista (2009)
explica que as investigacdes buscavam analisar aspectos culturais de discursos que eram
considerados marginais e nao oficiais, dando dessa forma “voz” para os discursos minoritarios
das sociedades. As problematizacdes propostas pelos pesquisadores deste campo do saber se
dedicavam aos estudos sobre os limites socialmente construidos, como classe, género e raca.
Segundo a autora:

Para além disso, procurava (e ainda procura), em primeiro lugar, dirigir a sua
atencdo para o estudo das classes trabalhadoras, das culturas de juventude, das

mulheres, da feminilidade, da raca e etnicidade, das politicas culturais da lingua e
dos media, entre muitos outros (BAPTISTA, 2009, p. 454).

O campo dos Estudos Culturais trabalha atualmente com a ideia paradoxal da
complexidade cultural, contestando os limites socialmente construidos que surgiram nas
realidades urbanas a partir dos efeitos da globalizacdo. Além de tratar a cultura como algo
central na sociedade, estando presente em todas as préaticas sociais, 0s Estudos Culturais
assumem um posicionamento critico e politico, pensando em intervencdes e se dedicando aos
assuntos de cidadania, respeito e contestacdo dos problemas gerados pela hegemonia
ocidental. Segundo Hall (2003), a cultura ndo possui um significado légico, pois é um lugar
de convergéncia de interesses. Isto reforca a sua riqueza e a dificuldade em penséa-la
separadamente das sociedades, que estdo entrelacadas por todas as praticas culturais. E por
meio da observacdo das préaticas sociais como atividades humanas que as experiéncias em
comum se refletem.

De acordo com Cuche (1999), entre os séculos XIX e XX o conceito de cultura chegou
a ter o mesmo significado que a palavra “civilizacdo” para os intelectuais franceses. O autor
apresenta uma analise do desenvolvimento do conceito e, o fato de que ele esteve enraizado
na palavra “civilizacdo” durante muito tempo, fortalece a ideia de disting@o entre “alta e baixa
cultura”, que impulsiona também o padrdo hegemonico. A cultura era vista como uma forma
de retirar o homem da irracionalidade, civilizando-0. De acordo com a concepgéo intelectual
da época, era necessario civilizar as classes populares, para que elas se adaptassem a nocao

européia que construiu a hegemonia ocidental.
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Logo apds a fundacdo do CCCS em Birmingham na década de 1960, tendo Richard
Hoggart como diretor do centro de pesquisas, as atividades com finalidade de formular novos
conhecimentos a respeito das culturas e das sociedades, a partir de estudos sobre as classes
populares inglesas e sobre os produtos da inddstria cultural de massa, deram lugar as
pesquisas sobre identidades de género e étnicas. Segundo Armand Mattelart e Erik Neveu
(2006), Stuart Hall assumiu a diretoria do CCCS em 1968, trazendo consigo o interesse em
trabalhar com estudos acerca das culturas ligadas aos jovens das classes populares. As
geracOes familiarizadas com os produtos audiovisuais da industria cultural despertam o
interesse dos pesquisadores do centro inglés, que passaram a estudar as culturas jovens e a
ligacdo que elas podiam ter com as lutas politicas.

O conceito de hegemonia foi desenvolvido pelo filésofo italiano Antonio Gramsci
entre 0s anos 1891 e 1937 para pensar sobre 0 momento em que uma classe social pode ser
considerada dominante por se tornar capaz de se impor sobre uma classe considerada
subordinada, sujeitando-a aos seus interesses e exercendo autoridade total sobre ela. A relagéo
entre dominante e subordinado acontece por meio do exercicio do poder, que se articula
forjando uma suposta autoridade para as classes dominantes de forma natural, fazendo com
que esta relacdo pareca normal dentro da histéria humana.

Essa influéncia pode ser considerada uma forga aparentemente apoiada pela maioria e,
segundo Martin-Barbero (2009b) em seus “didlogos gramscinianos”, é expressa por 0rgaos
publicos que passam uma sensacdo de confiabilidade para a sociedade, por exemplo, jornais e
associacdes. Ainda de acordo com o autor, esse apoio se torna artificialmente multiplicado.
Na relacdo entre dominantes e subordinados, a imposi¢do que abordamos faz com que o grupo
dominante se torne capaz de estabelecer normas de conduta e padrdes sociais e culturais na
sociedade.

Segundo Ecosteguy (2010) o “local” onde um grupo social pode conquistar ou perder
sua hegemonia é justamente onde as superestruturas da sociedade civil e o Estado atuam. E
neste “local” definido pela autora que as institui¢des se tornam as principais emissoras deste
poder, que se estabelece nas relagdes sociais hegemonicas. A hegemonia se estrutura e se
estabelece por meio de principios ideoldgicos que foram pautados nas analises de discurso
feitas pelo filésofo francés Althusser (1985). De acordo com o autor, a ideologia pode ser
conceituada como uma linguagem articulada e unificadora nas sociedades. Para mostrar como
a ideologia, principal ferramenta utilizada nas relacbes hegeménicas, atua, o autor elabora
uma diferenciagdo entre duas formas de exercer poder no Estado. A primeira se baseia em

uma imposicdo de poder pela represséao e violéncia, enquanto a outra, mais plausivel em nossa
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andlise acerca dos Estudos Culturais e da constru¢cdo da hegemonia ocidental, é pelos
aparelhos ideoldgicos de Estado, que constroem discursos socialmente articulados com
intencdes de convencimento.

Em sua definicdo de ideologia, o autor estabelece algumas instituicdes que considera
aparelhos ideoldgicos do Estado. Entre elas, estdo os sistemas religiosos, educativos (escolas),
familiares, juridicos, sindicais, informativos (imprensa, radio e televisdo) e culturais. Por meio
de estudos sobre os aparelhos ideoldgicos citados acima, o filésofo chegou a uma defini¢do do
que seria a ideologia, colocando-a como “um sistema de ideia, de representacdes que domina
0 espirito de um homem ou de um grupo social” (ALTHUSSER, 1985, p. 81). Este sistema
seria capaz de criar uma relagdo “imaginaria” entre os individuos e o que eles acreditam
serem condicdes reais de existéncia. E por meio da ideologia que a hegemonia se sustenta nas
sociedades, com a construcao de signos de identificacdo de subjetividades.

Para pensar as praticas culturais e a construcdo de poder dentro das sociedades
contemporaneas, sdo tomados como referéncia 0s conceitos propostos e trabalhados por
Foucault (2001, 2017). Estes consideram o poder como uma pratica social construida ao
longo da histdria, deslocando-0 da nocdo de que ele esta concentrado apenas nas maos do
Estado. Foucault (2017) propde que observemos o poder de uma forma diferente daquela que
0 colocava apenas como uma forma de repressao, excluséo e censura. Cada luta, segundo o
autor, se desenvolve em torno de um foco particular de poder. Esta afirmacdo refere-se
também as lutas de resisténcia que buscam romper com a ideia de que o poder esta detido por
uma classe dominante, tracando assim uma luta contra-hegemonica.

O poder esta presente em toda a trama da sociedade e pode ir além da concepg¢édo
ideoldgica que o concebia apenas nas maos de instituices como as que Althusser (1985)
definiu como aparelhos ideoldgicos do Estado. O poder se mantém e é socialmente aceito
porque ele ndo responde apenas a uma realidade dura e negativa, que sempre diz “ndo”. O
poder do qual Foucault (2017) fala é capaz de permear a sociedade, de produzir discursos, de
ser expressdo, induzindo ao prazer e as formas de saber. E essa significacdo de poder que
podemos trazer para as lutas de resisténcia, chamando-as de micropoliticas por serem
compostas por “gestos, atitudes, comportamentos, habitos e discursos” que, de acordo com o
autor, nao partem do centro para a periferia, ou da no¢do de macro e micro. O poder passaria
de repressor para produtor, gerando novos saberes, novas maneiras de viver e dando
autonomia aos grupos sociais.

Abordar os conceitos de ideologia e aparelhos ideoldgicos do Estado é pertinente para

compreendermos as praticas sociais de poder que serdo trabalhadas nesta dissertacdo. Tal
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assimilacdo introduz os conceitos de micropolitica e de heterotopias urbanas, que foram
propostos e trabalhados por Foucault (2001, 2017). Estes serdo discutidos nos capitulos trés e
quatro com o intuito de servir como aporte tedrico para analisar os movimentos socioculturais
voltados para a ocupacdo de espacos e para a conscientizacdo do publico. Nesse momento da
pesquisa, pensa-se o infrapoder, que estabelece o macropoder e a macropolitica, que s&o
pilares das relacbes entre os aparatos do Estado e os individuos.

O individuo que se torna sujeito a vontade do Estado como forca dominante é
influenciado sub-repticiamente pelo que chamamos de infrapoder. O infrapoder esta
introjetado nNo Nosso corpo e em nossas acoes, sendo absorvido por meio do discurso que dita
normas de comportamento e regras, passado de forma imperceptivel, que é recebido e resulta
em obediéncia e repressdo. E o infrapoder que da sustentabilidade a macropolitica,
estabelecida pelo poder que o Estado exerce sobre o outro sem que ele perceba de onde vem
esse poder. Parte dessas instituicOes se estabelece a partir do macropoder, que exerce sua
forga sobre os outros.

Quando se trata das interacBes cotidianas que ndo sao transpassadas por um discurso
de convencimento, mas sim por acdes exemplares e paradigmaticas, podemos falar da
micropolitica, trabalhada por Foucault (2017). O micropoder se exerce pela micropolitica e
pode ser definido como aquele que contagia o outro pela forgca dos atos de quem pratica acdes
cotidianas que trazem consigo a capacidade de influenciar pessoas e grupos sociais. Este
poder vai além do discurso e estd vinculado, de acordo com a hipOtese que norteia esta
pesquisa, as expressdes artisticas do movimento Hip Hop.

Para contextualizar as expressOes artisticas e praticas culturais como formas de exercer
ética e cidadania, é preciso apresentar o conceito de cidadania e o vinculo que sua concepgéo
pode manter com 0s movimentos sociais de resisténcia. Reis (1999) explica que a base do
conceito de cidadania estd na Grécia Antiga e no Império Romano, estando diretamente
relacionado a organizacdo das cidades. De acordo com a autora, a polis grega trazia consigo
ideais de liberdade e valores que deram base ao que denominamos atualmente como
cidadania. A nocdo de igualdade foi incorporada posteriormente, oriunda da concepgéo de que
todos os individuos eram idénticos aos olhos de uma divindade. O que Reis (1999) ressalta é
que a polis tendia a um carater mais politico e que, de acordo com seus ideais de fundacéo, as
cidades deveriam se manter unidas diante do inimigo. Tal unido geraria forca. Desta forma, 0s
individuos que viviam na polis precisavam manter vinculos sociais que fossem capazes de
manté-los inabalaveis diante do inimigo. Segundo a autora, foi isto que incorporou a ideia de

caréater politico a nocao de cidadania.
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Reis (1999) explica que ser cidaddo é se tornar portador de obrigagdes e de direitos
que devem ser garantidos pelo Estado, como forca politica responsavel pelos individuos.
Cidadania pode ser definida na contemporaneidade como uma vida em sociedade que traz
consigo direitos e deveres, além de uma postura politica e igualitaria que nasceu a partir da
sistematizacdo urbana. Rezende Filho e Camara Neto (2001) discorrem que a cidadania ndo
conta apenas com uma esfera politica, mas também com direitos civis e sociais que devem
situa-las nos ambitos juridico e moral. De acordo com os autores, mesmo que o conceito de
cidadania tenha percorrido mais de 2 mil anos de historia, ele esta cada vez mais vinculado as
mudancas nas estruturas sociais.

Dagnino (1994) aborda uma nogéo que considera inovadora de cidadania, colocando-a
como uma estratégia de carater politico dos movimentos sociais. Desta forma a cidadania
expressaria um conjunto de interesses e anseios destes grupos. Um exemplo dado pela autora
sdo 0s movimentos vinculados as mulheres, negros e homossexuais, que lutam por direitos —
tanto o direito a igualdade quanto o direito a diferenca. Conforme a autora, a cidadania se
torna entdo uma forma encontrada por grupos sociais para manifestar por direitos civis,

sociais e politicos em prol de transformacdes nas sociedades:

Ela organiza uma estratégia de construgdo democratica, de transformagao social, que
afirma um nexo constitutivo entre as dimensdes da cultura e da politica.
Incorporando caracteristicas da sociedade contemporanea, como o papel das
subjetividades, a emergéncia de sujeitos sociais de novo tipo e de direitos de novo
tipo, a ampliacdo do espago da politica, essa é uma estratégia que reconhece e
enfatiza o caréter intrinseco e constitutivo da transformacdo cultural para a
construcdo democratica (DAGNINO, 1994, online).

Para compreendermos o poder que € oferecido aos grupos sociais por meio da
micropolitica e das heterotopias urbanas, é necessario abordar os conceitos de autonomia e de
seu antbnimo, a heteronomia. A heteronomia acontece a partir do infrapoder, que transforma
o0 individuo em alguém sem autonomia, tornando-o sujeito a vontade do Estado como forca
dominadora. Segundo Segre, Silva e Schramm (2009) semanticamente “autonomia significa
propriamente a competéncia humana em "dar-se suas proprias leis” e, filosoficamente, “indica
a condicdo de uma pessoa ou de uma coletividade, capaz de determinar por ela mesma a lei a
qual se submeter”.

Grzibowski (2010) se baseia na concepcao filoséfica de Kant segundo a qual o sujeito
age por uma vontade autbnoma, norteada pela religido, e movido pelo medo e pela esperanca.
Esta concepcdo é baseada na conduta moral e ética do individuo. Ao determinar as proprias

leis que conduzirdo seus atos, o individuo se torna autbnomo. Por meio da moral, o0 homem
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autbnomo sabe do seu dever e age de acordo com este, sendo capaz de refletir sobre sua
conduta e guiar suas proprias a¢bes. Outro pensador que colabora com a definicdo de
autonomia, explicando o conceito de moral, ¢ Delbos (1969, citado por GRZIBOWSKI,
2010):
A moral é fundada sobre o conceito de um ser livre se conectando pela sua razdo a
lei, incondicional; ela ndo tem necessidade de uma idéia de um ser superior ao
homem porque o homem pode conhecer o seu dever, nem de outro mébile que a lei

ela mesma para que ele observe. Neste sentido, ela por si propria se basta
(DELBOS, 1969, p. 481 citado por GRZIBOWSKI, 2010).

A ética esté relacionada a um conjunto de regras por meio das quais 0 homem conduz
sua existéncia na sociedade. Ela é trabalhada pela razdo, gera autonomia e esta associada a
micropolitica. E a partir da ética que surge a conduta dos homens, possibilitando que os
individuos se tornem capazes de viver coletivamente. De acordo com Campos, Greik e Vale
(2002) a concepcédo de ética se baseia principalmente nos esclarecimentos filosoficos, que
pensam 0 homem como um ser social, historico e criador. Esta concepc¢éo filosofica permite
gue o conceito de ética seja trabalhado de forma a tratar de assuntos como a consciéncia, a
liberdade, os valores e a propria sociabilidade do homem. Para Immanuel Kant, o ser moral
precisaria se submeter a deveres e o individuo deveria se tornar responsavel por suas acoes.
Segundo Campos, Greik e Vale (2002), durante a modernidade a ética se tornou também uma
forma de educar o carater do sujeito moral, resultando em harmonia e valores para a
convivéncia dos homens.

Ainda segundo Grzibowski (2010), a autonomia acontece somente pela liberdade, que
vai nortear o desejo do individuo de viver a partir de sua boa vontade, como também nortea-lo
para que ele cumpra o que acredita ser seu proprio dever na sociedade. Apenas 0 sujeito livre
é capaz de se tornar racional e autbnomo, pois esta liberdade €, de acordo com o autor, aquilo
qgue fomenta a boa vontade dos homens, permitindo que a autonomia aconteca através da
vontade e da razéo.

Grzibowski (2010) afirma que a heteronomia é o antdnimo da autonomia, como foi
dito anteriormente. O individuo heterbnomo néo é capaz de conduzir suas proprias a¢des, ndo
é capaz de estabelecer suas leis e ndo age de acordo com suas vontades, porque ndo deve ter
vontade propria. Ele esté sujeito ao Outro, que se torna responsavel por ele e decidird o que
ele deve fazer. Sendo assim, este sujeito ndo é considerado capaz de pensar sobre seus
deveres. Seus deveres se tornam o que o Outro deseja para este individuo, que ndo consegue
estabelecer uma linha de raciocinio pensando em si mesmo e em como reagir diante do

encontro com a exterioridade.



22

Nos estudos realizados por Clarke, Hall et al. (1975, citados por ECOSTEGUY, 2010)
a respeito das culturas vinculadas aos jovens de grupos minoritarios, os autores puderam
constatar que, da mesma forma que a concepcdo de hegemonia pensou na ideologia como
uma forma mais dinamica de dominacdo nas sociedades, também abriu espago para que a
resisténcia surgisse como resposta a esse mesmo sistema hegemonico. Esta nocdo de
resisténcia fortaleceu os grupos minoritarios. Os autores se preocupam em demonstrar como
0s grupos sociais definiam suas formas de resisténcia e quais objetos e simbolos foram
incorporados em seus cotidianos para compor suas identidades, por meio de transformacdes e
de novos sentidos que eram incorporados a estes elementos, dotando-as de diferentes
significacOes culturais.

A cultura passou a ser entdo o centro das tensdes entre 0s mecanismos de dominacao
ideologica e de resisténcia minoritaria. Os mecanismos de resisténcia minoritaria e a
capacidade de produzir outras representacdes legitimas da ordem social nessas formas
culturais eram fortalecidos por meio da recorréncia ao passado. Mattelart e Neveu (2006)
explicam que 0s grupos sociais minoritarios buscavam motivaces no passado, apresentando
causas que fortalecessem suas lutas de resisténcia politica e a utilizacdo de produtos culturais,
capazes de criar uma autenticidade para cada subcultura. Os estudos relacionados a ideologia
e a hegemonia no campo dos Estudos Culturais trouxeram interrogacfes sobre as relacfes de
poder. Era preciso uma abordagem interdisciplinar que possibilitasse o dialogo e o conflito
entre as disciplinas, solucionando de tal forma interrogacdes complexas acerca da cultura. Os
trabalhos desenvolvidos a partir de um Unico aporte teérico, como a Semiologia, por exemplo,
ndo eram suficientes para explicar a complexidade das manifestagdes culturais
contemporaneas.

Ao pensar em um conceito de cultura que se adaptasse ao estudo sobre 0 movimento
Hip Hop na Zona Leste de Belo Horizonte, este trabalho utiliza a definicdo proposta por
Geertz (1989), que conceitua a cultura como um conjunto de simbolos compostos por
significados construidos em comum nos grupos. Esses significados se articulam aos processos
linguisticos, passados de geracdo em geracdo por meio da experiéncia social e da
internalizacdo individual de experiéncias, tornando-se algo que se insere no cotidiano das
sociedades, orientando os atos de seus participantes.

A danca, o canto, as sonoridades e as artes visuais dos grafites dos jovens periféricos
podem ser interpretadas como expressdes artisticas que comportam a resisténcia e a luta
politica. Os estudos sobre cultura e sociedade permitiram que as praticas sociais, 0s valores e

os significados atribuidos pelos grupos minoritarios no processo de formacdo de suas
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identidades abrissem as portas para a analise do movimento Hip Hop como uma forma de luta
politica e de resisténcia exercida pelos jovens. Ligado as préaticas de lazer que aconteciam nos
lugares onde o Estado nédo estava presente, o Hip Hop acabou se politizando, assim como 0s
movimentos sociais que o influenciaram, vinculados a luta dos negros por direitos civis desde

a abolicéo da escravidao.

2.2 Da Black Music ao Hip Hop no Brasil

O Hip Hop é um movimento sociocultural comegou no Bronx, distrito de Nova lorque,
Estados Unidos, na década de 1970. Ele é formado por cinco elementos, caracterizando uma
juncdo de manifestacdes culturais que migraram de outros contextos. Posteriormente, o Hip
Hop se difundiu fora dos Estados Unidos por meio dos avancgos tecnoldgicos que facilitaram o
acesso aos meios de criacdo e divulgacdo de produtos culturais.

De acordo com a Zulu Nation (2017), os cinco elementos que compdem o movimento
Hip Hop sdo: 1) o rap, manifestacdo musical representada pelo MC (Emcee), mestre de
cerimdnia que canta e rima; 2) o DJ, tocador de discos que adquiriu técnicas que caracterizam
o estilo musical do Hip Hop para realiza-las junto ao trabalho do MC; 3) o Break Dance,
danca que acontece enquanto o DJ e o MC trabalham juntos; 4) o Grafite (Graffiti), forma de
ocupar 0 espaco publico através de pinturas; 5) o “Conhecimento” (Knownledge), termo
escolhido por Afrika Bambaataa para se referir a consciéncia social dos jovens engajados ao
movimento Hip Hop. Segundo Teperman (2015), Bambaataa incorporou este elemento a
cultura Hip Hop como uma forma de garantir que os integrantes ndo se esquecam do carater
social e ndo comercial do movimento, referindo-se a luta e a resisténcia de onde veio. Este
ultimo termo € considerado pelos membros do movimento uma forma de fortalecer o Hip
Hop, dando embasamento as suas criticas contra as desigualdades sociais, raciais e
econdmicas enfrentadas cotidianamente.

Teperman (2015) ressalta que, para estudarmos o Hip Hop, precisamos levar em
consideracdo algumas versdes que foram criadas para explicar o surgimento do rap (rhythm
and poetry), primeira manifestacdo artistica do movimento. Segundo o autor, é preciso levar
em consideracdo o significado da palavra rap em dicionarios da lingua inglesa, que remete a
“bater e criticar”, e até mesmo as varias formas de se cantar rimas, que podiam ser
encontradas em alguns pontos dos Estados Unidos, como em Nova Orleans. Cada caminho

escolhido para falar sobre o rap traz consigo uma trajetéria que, provavelmente, gerara
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pesquisas diferentes. Nesta pesquisa sobre o movimento Hip Hop na Zona Leste de Belo
Horizonte aborda-se a influéncia jamaicana no Hip Hop.

O rap, expressdo musical que deu origem ao Hip Hop, pode ter nascido atraves da
incorporacdo dos cantos falados da Africa Central na cultura jamaicana na década de 1950.
Atraveés dos sound systems (sistemas de som), os MC’s, que naquela época eram conhecidos
como toasters, faziam discursos em cima de batidas musicais durante festas que aconteciam
nas ruas de Kingston, capital da Jamaica. Além de abordarem temas como drogas e sexo,
assuntos recorrentes nos guetos jamaicanos, os MC’s criticavam a violéncia e a desigualdade
enfrentada pelos moradores das favelas da cidade. A desigualdade era racial, econdémica e
social. Com a migracdo de parte dos jamaicanos para os Estados Unidos na década de 1970,
os discursos falados, ou cantados, foram incorporados a cultura norte-americana nas regies
mais pobres de Nova lorque, como o Bronx, onde viviam negros e latinos. Cazé e Oliveira
(2008) afirmam que este processo migratério aconteceu pelo fato de que naquele periodo os
jamaicanos passaram por uma forte crise econdmica e politica que abalou socialmente a parte
mais pobre da ilha. Teperman (2015) explica que muitos jamaicanos foram morar nas regides
periféricas das cidades norte-americanas, pois ali o custo de vida era mais baixo e as ofertas
de empregos estavam mais proximas.

O rap como um estilo musical mais consolidado surgiu nos bairros pobres de Nova
lorque em eventos que geralmente aconteciam nas ruas. Esses eventos eram organizados e
frequentados, em sua maioria, por jovens predominantemente negros. Nesses encontros que
aconteciam nas ruas, 0s jovens exercitavam suas expressdes artisticas. Marcado socialmente e
etnicamente, o rap se desenvolveu como um produto cultural que desperta o interesse de
varios jovens no mundo todo. O que nasceu como uma forma de lazer comecou a agregar
motivacdes sociais, politicas e econdmicas que fizeram com que o rap também passasse a
produzir significacGes que levaram adiante a luta dos negros por direitos civis. De acordo com
Teperman (2015), o rap se define como uma cultura de rua e, desde o seu surgimento, é
marcado por manifestacdes culturais e artisticas que eram exercitadas nas ruas, com jovens
que andavam com aparelhos de som em seus ombros, dancgarinos e grafiteiros que depois
viriam a consolidar, junto ao rap, o surgimento do movimento Hip Hop.

Mesmo antes de ser politizado em suas letras, o rap ja era politizado em sua origem.
Um aspecto definido por Teperman (2015) como crucial para a definicdo do movimento Hip
Hop como uma manifestacdo cultural e artistica de carater politico é a sua ligacdo com as
lutas do movimento negro nos Estados Unidos. Antes dos discursos falados se tornarem de

fato o que o rap é atualmente, eles receberam forte influéncia da Black Music norte-americana
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e de outros estilos musicais. Herschmann (2000) descreve a forte influéncia que o rap recebeu
da cultura negra local no Bronx. Inicialmente, pode-se falar da influéncia do soul, um estilo
musical que nasceu através da unido do Gospel, que vem da tradicéo protestante, e do Rhythm
and Blues. Na virada da década de 1960 para a década de 1970 surgiu o género musical funky,
que também influenciou o rap.

O cenario de surgimento do Hip Hop era violento. O movimento comegou a ser
estruturado como uma pratica de lazer para as minorias, que acontecia em um distrito onde o
Estado se mantinha ausente. Em meio a violéncia, o descaso e o abandono pelas autoridades
norte-americanas, 0s jovens do Bronx estavam, em sua maioria, envolvidos em guerras brutais
entre gangues. Segundo Teperman (2015), sem uma opcao de lazer e cultura, ou de espagos
onde pudessem praticar esportes, 0s jovens estavam em uma regido que era considerada um
“barril de polvora”, capaz de explodir violentamente a qualquer momento. Foi quando a
masica surgiu e os carros de sons equipados com os sound systems comegaram a criar um
ambiente festivo nas ruas das comunidades, assim como aconteceu em Kingston, capital da
Jamaica. Os sound systems tocavam varias musicas de soul, funky e reggae. Os jovens que
ficavam responsaveis pelo som que animava 0s guetos se inspiravam nos disc jockeys dos
programas de radio e se auto denominavam DJ’s. Naquela época, DJ’s jamaicanos como
Kool-Herc e seu discipulo Grand Master Flash comecaram a tocar o novo estilo musical nas
festas que aconteciam nos guetos do Bronx como forma de lazer para os jovens, conhecidas
como block parties.

Ainda segundo o autor, o que fez Kool-Herc se tornar famoso foi o fato dele ter sido o
primeiro a repetir ciclicamente um mesmo trecho curto de uma musica, transformando-a
assim em uma nova musica. Grand Master Flash foi 0 DJ que sistematizou o marco da “volta
do disco” permitindo que os tocadores de disco encontrassem exatamente onde o groove
comegava. Muitos MC’s dizem que quando o DJ descobriu o ponto exato, fez uma marca com
um giz de cera no disco. Grand Master Flash também trouxe para o Hip Hop a técnica do
arranhdo, que depois ficou conhecido como scratch, uma das marcas registradas do rap.

Enquanto tocavam, os DJ’s também exerciam a funcéo de toasters com o microfone.
O toast, que significa brindar em inglés, era uma atividade recorrente na Jamaica durante 0s
eventos de rua, por ser um jogo de improviso verbal. Segundo Teperman (2015), os toasters
ndo apareciam apenas em festas de rua, mas também em cadeias, no exercito e em rodas
formadas por jovens em bairros pobres. Alguns ndo faziam discursos positivos ou
homenagens, como a palavra toast pode remeter, mas sim discursos violentos e agressivos.

Muitas vezes, seus discursos eram marcados por obscenidades e difamacéo. Esses jogos de
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improviso verbal também marcaram o rap e fazem parte de um estilo dentro do género
musical que se chama freestyle.

O freestyle € o ato de rimar livremente, por meio do qual os toasters, que atualmente
sdo conhecidos como MC’s, exercitam seus conhecimentos com rimas elaboradas no
improviso. Geralmente, essas rimas devem ser construidas em cima de uma batida musical e
dirigidas a um oponente que respondera rimando. As batalhas de freestyle ficaram conhecidas
em todo o mundo, principalmente no Brasil, onde cidades como S&o Paulo, Rio de Janeiro,
Belo Horizonte, Vitoria, Porto Alegre, entre outras, possuem duelos ja consolidados. Séo
eventos que geralmente acontecem uma vez por semana ou uma vez por més.

Por meio das festas que aconteciam nos guetos norte-americanos que ficaram
conhecidas como block parties, Kool-Herc e Grand Master Flash integraram a populacéo
local do Bronx. A principio, os DJ’s faziam o papel de animar as festas com um microfone
enquanto tocavam, mas, posteriormente, com o surgimento das novas técnicas, as tarefas dos
DJ’s aumentaram. Surgiram entdo os MC’s (mestres de cerimodnia), que seguindo o papel dos
toasters nas festas jamaicanas, recitavam trechos musicais e falavam com as pessoas enquanto
a musica tocava. Alguns faziam batalhas de rimas para animar o publico, outros apresentavam
pequenos trechos que ficaram conhecidos como routines com alguns pensamentos escritos, ou

simplesmente falados.

Nestas festas realizadas neste gueto afro-caribenho e também em outros afro-
americanos e até em alguns porto-riquenhos, surgiram outros elementos associados a
musica: o break — danca em que o dangarino Crazy-Legs teve um papel de destaque;
as grafitagens de muros e trens do metrd — estilo popular de “muralismo”
contemporaneo que tem nos grafiteiros Phase2 e Futura suas grandes referéncias; e,
finalmente, um estilo de vestir despojado — com calcas de moletom, jaquetas,
camisetas, boné, ténis, gorro etc., das principais marcas esportivas. Todos esses
elementos passaram a compor o chamado mundo do hip-hop (HERSCHMANN,
2000, p. 21).

Para Fochi (2007), ao discorrer sobre o Hip Hop como um movimento social ou uma
tribo urbana, a dancga atraiu os jovens das comunidades periféricas e, segundo o autor, 0
primeiro elemento significativo para a criagéo e oficializacdo do movimento Hip Hop foi o
break dance. Na década de 1960 o break era usado como uma forma de protesto contra a
guerra do Vietna. “Os passos de danca simulavam movimentos dos feridos de guerra bem
como instrumentos de guerra” (FOCHI, 2007, p. 63). De acordo com o autor, a danca pode ser
considerada o primeiro recurso utilizado pelos hip hopers para acabar com a violéncia nos
guetos norte-americanos. As disputas violentas entre gangues se tornaram batalhas de break

dentro das festas. O grafite teria vindo posteriormente para demarcar o territério das gangues
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na cidade. Estes elementos do Hip Hop eram responsaveis por desfocar a aten¢do dos jovens
que, ao invés de pensarem na violéncia, buscavam formas artisticas de mostrar-se dentro dos
grupos sociais aperfeicoando suas expressdes artisticas e culturais para a difusdo do
movimento.

Segundo Rink (2010), em uma andlise feita sobre a grafitagem como forma de
resisténcia e criacdo, o grafite € um modo de reapropriacao estética e expressiva dos espagos
urbanos. As imagens e 0s escritos nos muros podem ser considerados uma forma de
comunicacdo e de estética, expressdo e ocupacdo, capaz de produzir estimulos e de interagir
com os habitantes das cidades. Rink (2010) considera o grafite uma forma de comunicacao
publica. Geralmente, os grafites sdo encontrados em espacos publicos, o que proporciona
maior visibilidade para os murais, mas faz com que essa expressdo artistica e cultural seja
considerada um ato de vandalismo pela falta de autorizacdo do Estado. Teixeira (2014)
explica que o grafite € uma forma de didlogo com o homem contemporaneo, nos fazendo
pensar na existéncia de uma arte de rua, que seja acessivel a todos de forma democratica.
Outro ponto importante ressaltado por Teixeira (2014) é o fato de que 0s murais inserem a
arte contemporanea na arquitetura da metrdpole.

Equipes foram criadas dentro dos guetos norte-americanos para envolver os jovens em
atividades vinculadas ao movimento Hip Hop, deslocando-os da realidade violenta das
gangues, dando suporte para que eles pudessem aprimorar suas técnicas e se destacar dentro
do movimento. A Zulu Nation foi a primeira equipe registrada como Organizacdo nao
Governamental ligada ao Hip Hop. Com o tempo, ela se tornou uma instituicdo conhecida
internacionalmente por ser engajada na promogdo desta cultura. “Sua principal estratégia era
atrair jovens da periferia por meio da masica, danca e pintura, 0 que se repete por diversas
ONGs hoje em dia, inclusive no Brasil” (FOCHI, 2007, p. 62). Segundo a Zulu Nation
(2017), ONG instituida por Afrika Bambaataa, um dos precursores do movimento, a
consolidacdo e a oficializagdo do Hip Hop como um movimento sociocultural aconteceu em
12 de novembro de 1973.

Teperman (2015) explica que, no final da década de 1970, os trechos feitos sob bases
musicais finalmente se tornaram o0 rap que conhecemos atualmente. Esses fragmentos
comecaram a articular o processo criativo do que viria se tornar posteriormente as letras de
rap. Os raps produzidos no Bronx eram apresentacdes gravadas em fitas cassetes caseiras,
feitas de forma clandestina, distribuidas ou trocadas entre os jovens nas ruas. A entrada do rap
para a industria fonografica por meio dos discos foi a principal forma de propagacdo do

movimento Hip Hop. Junto ao rap, os outros elementos passaram a se difundir. Com a
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oportunidade de gravar discos, os MC’s tiveram necessidade de transformar seus versos
curtos em masicas longas.

Ao receberem convites para gravar discos, os MC’s comegaram a escrever suas
musicas, enquanto 0s DJ’s tentavam criar melodias mais longas que seriam fixadas aos
trechos falados do rap. Teperman (2015), em sua analise sobre a entrada do rap para a
indUstria fonogréfica, ressalta que o primeiro disco gravado com participacdo de um MC’s
fazendo rap foi de Sylvia e Joe Robinson que formaram o grupo Sugarhill Gang em parceira
com trés MC’s. Sylvia, que além de cantora era produtora, foi capaz de enxergar
potencialidade comercial nas musicas que eram feitas durante os eventos que aconteciam nas
ruas. Ainda segundo Teperman (2015), no final da década de 1970, os mestres de cerimonia e
0s DJ’s ainda estavam pensando em como viriam se tornar autores de rap € como iriam
produzir suas musicas em estudios.

Os raps produzidos no Bronx e gravados em fitas cassete durante as festas receberam
um impulso da industria fonogréafica depois do langamento da musica Rapper’s Delight do
grupo Sugarhill. Os produtores passaram a gravar discos de rap, se baseando no modelo
musical de Sylvia Robinson. Os discos foram essenciais para a difusdo da cultura Hip Hop
pelo mundo, permitindo que ele “circulasse na mais poderosa e mais abrangente rede de
sociabilidade dos nossos tempos: o mercado” (TEPERMAN, 2015, p. 25). Com a circulagao
do rap, a forma de dancar, os grafites nas ruas e as roupas e acessorios utilizados pelos artistas
também se difundiram, principalmente por meio das capas de disco e, posteriormente, por
meio de filmes e videoclipes que levaram o0 movimento Hip Hop a se difundir e a se propagar
pelo mundo como um estilo de vida.

Para Fochi (2007), o Conhecimento, visto pelos membros do movimento Hip Hop
como uma forma de ‘“conscientizagdo social” ¢ o elemento capaz de integrar e de
potencializar todos os outros. Para o0 autor, a conscientizacdo estd presente no processo
criativo das producdes culturais e artisticas vinculadas ao movimento. “Para fazer as letras,
inventar novos passos de danca e expressdes artisticas, & preciso conhecer a realidade,
conhecer a historia, estar engajado” (FOCHI, 2007, p. 62). O conhecimento gerado pelo
engajamento e pela inser¢do social foram forgas propulsoras para a sua difusdo global do
movimento. A “conscientizagdo” e as experiéncias em comum dos grupos ligados ao Hip Hop
impulsionaram a visibilidade e a propagacdo do movimento. Estes grupos, formados por
jovens que vivem nas regides periféricas dos centros urbanos, em sua maioria negros e
descendentes de latinos, que enfrentam os mesmos problemas sociais, politicos e econdmicos,

estabeleceram um dialogo entre suas proprias experiéncias.
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E importante notar que a difusio do rap para além das fronteiras dos Estados Unidos
também se refere a propagacdo entre subalternos de algo que cativa, diz respeito e
faz sentido. Uma rede comunicacional de periferia para periferia forjada sobre a
experiéncia comum que normalmente conjuga exploracdo de classe e opressao
étnico-racial (LOUREIRO, 2016, p. 237).

Ao colaborar com uma definigdo contemporanea do Hip Hop, McLaren (2000) explica
que estas manifestacdes, que reunidas formaram o movimento, tiveram suas préprias
trajetérias histéricas e ocorreram de forma independente. Em comum elas tinham uma
vinculagdo com a juventude “negra” e pobre, assim como trouxeram a sua definicdo de
cultura de rua que se tornaram caracteristicas definitivas do proprio movimento. Em pouco
tempo, essa cultura juvenil migrou para outros paises, e aos poucos, foi se difundindo e
criando novas identidades. E importante ressaltar que apesar do fato de que o Hip Hop tenha
ganhado mais abrangéncia mundial pela musica e pelo break dance, ele ndo é apenas um
estilo musical. Cazé e Oliveira (2008) explicam que seus elementos, conectados por uma
juncdo de ideais, resultam em uma acdo politica composta pelo pensamento, pela fala, pela
musica, pela danca e pelo grafite dentro das estruturas sociais em que as pessoas que fazem
parte do movimento estdo inseridas.

O Hip Hop estd em constante desenvolvimento e pode ser considerado um fruto da
mesticagem cultural dos povos. Ele ndo possui um lugar de origem especifico. Estd em todos
os lugares, incorporando elementos culturais e estéticos das comunidades onde esta presente e
sofre apropriacdo cultural. Apos esta apropriacdo, ele ja ndo é mais o mesmo, se torna algo
novo, em constante movimento. Os grupos que deram origem ao movimento, negros e latinos
que viviam nos Estados Unidos, uniram suas ideias, trocaram informacdes e experiéncias,
criando expressdes culturais que funcionam como uma forma de dar visibilidade aos
problemas enfrentados nas zonas periféricas, onde os sistemas econdmico e politico eram
ausentes e deixavam as mazelas sociais transparecerem.

O Hip Hop no Brasil surgiu no mesmo periodo em que 0 movimento comegou a ser
difundido nos Estados Unidos. Os bailes black, festas e eventos frequentados pelo publico
amante da Black Music, abriram as portas para que o Hip Hop ganhasse visibilidade. Triunfo
(2016), considerado por muitos como o pai do Hip Hop no Brasil, acredita que a transicéo
aconteceu do soul para o Hip Hop. No documentario feito para contar sua trajetoria, o b-boy
conta que desde que morava em Pernambuco, na regido nordeste do Brasil, ja dancava ao

ritmo do soul music?. De acordo com a cinebiografia de Nelson Triunfo a danca, mais

2 Triunfo, o documentario. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=x_gNOWQB6KKk>. Acesso em:
20 set. 2017.



https://www.youtube.com/watch?v=x_gN0WQB6Kk

30

precisamente, o break dance foi 0 elemento que proporcionou o surgimento do movimento no
Brasil.

Inspiradas no movimento negro que acontecia nos Estados Unidos, algumas equipes
de som comecaram a aparecer e produzir os bailes black, que eram festas que aconteciam na
periferia de S&o Paulo e do Rio de Janeiro durante as décadas de 1970 e 1980. Os bailes black
aconteciam em plena ditadura e eram uma forma de lazer e de encontro entre 0s jovens nas
periferias brasileiras. As equipes que organizavam 0s eventos também eram responsaveis pela
divulgacdo do evento e pela selecao de discos que tocavam sucessos da black music, do soul e
do funky. Felix (2015) apud Teperman (2015) vé os bailes que aconteciam nas periferias
como uma forma alternativa de diversdo em resposta ao racismo que 0s negros sofriam
cotidianamente.

E importante ressaltar que, durante este periodo de destaque da Black Music no Brasil,
0 pais estava sofrendo com a repressdo da Ditadura Militar. A discriminacdo e o preconceito
eram nitidos e 0s negros ndo podiam andar juntos pelas ruas porque acabavam sendo parados
pela policia. O movimento negro passou a ser alvo dos policiais que temiam que ele ganhasse
as mesmas proporcdes sociais e politicas que a luta dos negros por direitos civis nos Estados
Unidos estavam tomando.

Wilson Simoninha no documentario Triunfo (2017) conta que nos bailes black tudo
era voltado para o lazer e o enaltecimento da propria cultura negra. Os jovens usavam cabelo
black power, roupas feitas exclusivamente para as festas, sapatos plataforma com solado
deslizante e até mesmo a atitude e a forma como eles se comportavam durante os bailes eram
voltadas para a valorizacdo dos negros. Nelson Triunfo se tornou um frequentador assiduo dos
bailes em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. Seu jeito de dancar chamava a atencao de todos e ele
passou a ser conhecido nacionalmente.

O b-boy formou o primeiro grupo de funk music do Nordeste: Os Invertebrados.
Migrando para S&o Paulo, levou consigo o desejo de ser um artista. Na época em que chegou
a capital paulista, no final da década de 1970, o0 movimento negro nos Estados Unidos estava
ganhando forga, o0 que impulsionava a visibilidade dos bailes black, que se tornaram famosos
no Brasil através de equipes como a Black Soul Brothers, a Chick Show, a Black Rio, a
Company Soul e a Furacéo 2000.

Triunfo (2017) apresenta o cenario em que a Black Music se desenvolveu no Brasil. O
dancarino Nelson Triunfo trouxe influéncias do Nordeste para o seu estilo de danca peculiar,
que era repetido em vérias rodas que aconteciam durante as festas. James Brown, que se

apresentou no Brasil em 1978, também foi uma grande influéncia para o b-boy. Apos fundar a
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lendaria companhia Funk & Cia, Nelson Triunfo comecou a ler nos jornais que nos Estados
Unidos os jovens estavam dancando nas ruas. A partir de entdo, surgiu a ideia de levar seu
grupo de danca, que ja era conhecido nacionalmente por ter se apresentado em programas de
televisao e por ter participado da abertura de uma novela da TV Globo, para fora dos eventos
fechados.

A ideia de comegar a se apresentar nas ruas fez com que os grupos de danca
trouxessem visibilidade para as causas do movimento negro. A iniciativa acabou chamando a
atencdo do publico que viria a fazer parte da atividade de lazer que ocupava 0s espacos
publicos, 0 que por direito era permitido a todos os cidaddos. O b-boy questiona no
documentério: “Por que fazer num lugar fechado se a rua é publica e 1& qualquer pessoa pode
ver?”. O DJ Nuts, em sua participacdo na cinebiografia, fala que Nelson Triunfo €
considerado o pai do Hip Hop no Brasil porque ele foi “vanguardista”. Ele fez com que o
Brasil e os Estados Unidos vivessem simultaneamente a transigdo da Black Soul Music para o
rap, que era algo novo entre as décadas de 1970 e 1980. Mesmo sem as redes da web, que
atualmente conectam pessoas em diversas partes do mundo, 0 movimento negro em torno da
musica nos Estados Unidos e no Brasil ja estava conectado. Posteriormente, uma onda de
filmes e de videoclipes que apresentavam o Hip Hop chegaram ao Brasil aumentando o
interesse dos jovens periféricos, que se identificavam com aquele estilo de vida.

O primeiro dia de apresentacdo de break dance no centro de S&o Paulo aconteceu na
escadaria do Teatro Municipal. Em seguida, 0s encontros passaram a acontecer na Rua 24 de
maio, esquina com Dom José de Barros. Este ponto ainda é considerado por muitos rappers,
b-boys e b-girls, DJ’s e grafiteiros como um marco para 0 movimento Hip Hop no Brasil.
Segundo frequentadores do local, ali havia uma pedra que era considerada o point, ponto de
encontro, dos jovens. Desde entdo, as rodas de break dance comecaram a aparecer em
diversos pontos da cidade de Sao Paulo, o que era considerado um tabu no final da década de
1970, pois as pessoas ndo viam a ocupacao das ruas como algo “normal”. Os jovens, que se
encontravam para escutar musica e dancar nas ruas, eram malvistos pela sociedade.

O rapper Thaide e o DJ KL Jay frequentavam a rua 24 de maio. Eles contam em
Triunfo (2017) que, a partir das apresentagdes que aconteciam no centro de Sao Paulo,
comegaram a “viver” o movimento Hip Hop, assim como muitos jovens da periferia paulista.
Foi através destes encontros que Thaide decidiu ser um seguidor, ampliador e divulgador da
cultura negra brasileira, levando o0 movimento para varias cidades brasileiras, entre elas Belo
Horizonte. Para o rapper X, conhecido nacionalmente, foi Nelson Triunfo quem “jogou” a

semente que viria a se tornar o que movimento Hip Hop é atualmente. Nas rodas de danca, 0s
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outros elementos comegaram a surgir. Ndo apenas da cultura negra, mas da cultura popular
como um todo. Os jovens de diversas periferias brasileiras comegaram a se identificar com
aquilo que era feito no centro de S&o Paulo, impulsionando o surgimento das expressoes
artisticas do Hip Hop: o rap, acompanhando pelo trabalho de um DJ, o grafite e o break
dance.

Um ponto importante que deve ser ressaltado é que o Hip Hop também sofria
preconceito dentro da propria cultura negra. As musicas e o estilo como 0s jovens se vestiam
ndo eram bem vistos dentro dos bailes black, fato que impulsionou 0 movimento a se tornar e
se auto afirmar como uma cultura de rua. Andar de agasalho, bicicleta e boné ndo era um
“estilo aceito” pelos participantes dos bailes. Dangar de ténis era um ato de afronta e falta de
respeito as origens do movimento negro. Isto fez com que o movimento Hip Hop se
consolidasse separadamente dos bailes black, criando e fortalecendo seus proprios elementos
de identificacdo que pudessem diferencia-lo.

O funk carioca como conhecemos atualmente, também nasceu nos bailes blacks. Sem
saber falar inglés, o publico criava suas proprias versdes para as musicas norte-americanas.
Nasceram assim as “mel6s” do funk. Por sempre estar associado a brincadeiras e a letras com
um tom mais er6tico, o funk que também nasceu na periferia junto ao rap, passou a ser
criticado pela maioria dos MC’s que faziam parte do movimento Hip Hop. Por n&o ter letras
engajadas politicamente, voltadas para as criticas socioculturais e econémicas que eram
caracteristicas do rap, o funk se afastou do movimento, buscando seu préprio espaco na midia.
Porém, sua contribui¢do para a criacdo de letras de mdsica foi importante para 0 movimento
Hip Hop no Brasil. A partir das “mel6s” do funk comecaram a surgir as musicas nacionais,
criadas através da apropriacdo cultural de cancdes estrangeiras.

O estilo musical conhecido como Miami Bass abriu as portas para a musica negra
norte-americana no Brasil. As batidas sonoras mais pesadas, 0s versos acelerados, curtos e
sem engajamento politico afastavam o Miami Bass do movimento Hip Hop, mas, segundo S&
(2008), abriram as portas para a apropriacdo cultural e a nacionalizacio do movimento. E
relevante enfatizar a importancia da reapropriacdo expressiva, discursiva e estética no
contexto cultural brasileiro da época. As musicas eram alteradas e se tornavam uma nova
forma de manifestacao cultural, adquirindo outras significacfes, se adequando e apresentando

as dificuldades vivenciadas e 0s interesses comunitarios da época. De acordo com Sa (2008):

Ignorantes das letras em inglés, o que os frequentadores cantavam era uma frase que,
sonoramente, se assemelhasse ao que estava sendo dito em inglés, mas que tinha um
sentido absolutamente distinto em portugués. Temos aqui, entdo, uma primeira
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forma de apropriacéo criativa, que resulta num produto obviamente hibrido: mdsicas
americanas tocadas em versoes instrumentais com refres gritados pelo pablico dos
bailes em portugués (SA, 2008, p. 234).

A nacionalizacdo das mdusicas apropriadas culturalmente aconteceu por meio da
préatica que a autora define como “pegar-recortar-copiar-misturar” (SA, 2008, p. 236). As
letras que comegaram a ser feitas passaram a retratar o cotidiano dentro das favelas,
principalmente em S&o Paulo e no Rio de Janeiro. Em sua maioria, possuiam forte apelo a

comunidade:

E o caso, por exemplo, do Rap da Felicidade, cujo refrio canta: “Eu sé quero ¢é ser
feliz, andar tranquilamente na favela onde eu nasci”, seguindo-se de um discurso
contra a violéncia nas favelas, que reivindica junto as autoridades um pouco mais de
competéncia” (SA, 2008, p. 236).

Thaide, um dos precursores do movimento Hip Hop no Brasil, conta que a repressao
policial era um problema enfrentado cotidianamente pela maioria dos jovens negros que
viviam nas periferias e comegaram a se encontrar nas regides centrais das cidades para
participar dos eventos que aconteciam nas ruas. Além da ocupag&o das ruas através da musica
e da danca, os grafiteiros comecaram a surgir nas cidades, ocupando espacos publicitarios
vazios. A policia, com a ajuda da midia, conseguiu dissipar o movimento Hip Hop que
acontecia na rua 24 de maio, em Sao Paulo. Ainda segundo Thaide, que da o seu depoimento
no documentario Triunfo (2017), a repressao vinha acompanhada de matérias jornalisticas
com tom violento, que criticavam as ocupac¢des nas ruas, causavam conflito entre os géneros
musicais vinculados a cultura negra na época e colocavam os participantes dos eventos como
vandalos e marginais. Com a dispersdo das pessoas que frequentavam a rua 24 de maio em
Sado Paulo o movimento Hip Hop enfraqueceu durante um curto periodo, mas logo foi
retomado e 0s encontros, que marcaram a futura presenca do rap brasileiro na industria
fonogréafica local, comecaram a acontecer na estacdo de metré Sdo Bento. A futura geragdo de
grafiteiros também foi influenciada pelos encontros. Naquele espaco, Os Gémeos, grafiteiros
brasileiros que ganharam visibilidade mundial, comecaram a ter contato com o grafite como
uma expressao artistica de ocupacédo dos espagos urbanos.

Os encontros que aconteciam ali eram marcados pela presenca de pessoas resistentes
gue, mesmo com a opressdo, continuaram suas atividades de lazer nas ruas. Alguns
integrantes dos primeiros grupos rap no Brasil frequentavam o lugar, principalmente os
membros do grupo Racionais MC’s, que viam 0s encontros como uma forma de passar

valores para 0s mais jovens e manter a cultura negra viva. Com a “boca a boca”, ato de passar
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informagdes por meio de conversas informais, a Estagdo de Metr6 S&o Bento ficou famosa e,
em meados da década de 1980, ficava lotada de jovens.

Com os avancos tecnologicos, surgiram na década de 1990 programas televisivos e
emissoras de radio que levavam entretenimento e informagdo para as comunidades
periféricas. Teperman (2015) cita a TV Cultura como um dos canais que recebia grupos de
Hip Hop para apresentacdes. O SOS Consciéncia, do rapper MV Bill e do DJ Sergio TR, foi
um dos primeiros programas transmitidos em radios comunitarias que estavam vinculados ao
Hip Hop. A partir dos encontros em S&o Paulo comecaram a surgir gravadoras e organizagoes
criadas para fomentar o movimento, promover suas expressdes artisticas e garantir a
mobilidade social. O programa de radio mais antigo vinculado ao movimento, que promovia
lazer e conscientizacdo aos jovens que viviam nas periferias, foi 0 Rap Brasil veiculado em
Séo Paulo na Radio Metropolitana FM.

Musicos que ja faziam parte da industria fonografica brasileira, como Nasi, integrante
do grupo Iral, comecaram a participar dos encontros e impulsionar a produgédo cultural do
local, que abriu as portas para varios homes do Hip Hop nacional, influenciando o surgimento
de grupos e eventos por todo o Brasil. Alguns acontecem até hoje e outros estdo surgindo nas
cenas culturais, como a Batalha da Santé em Belo Horizonte que, apesar de ser uma batalha
de freestyle de pequena proporcdo, também acontece em uma estacdo de metrd, dando a
visibilidade ao movimento em Minas Gerais.

O fato de se encontrarem em uma estacdo de metrd era carregado de valor simbdlico.
De acordo Teperman (2015), as estacGes de metr6 eram lugares que chamavam a atencdo da
juventude, principalmente a geracdo de jovens que gostava de filmes norte-americanos que as
colocavam como cenario principal de narrativas audiovisuais. Os primeiros participantes do
movimento Hip Hop na estacdo de metrd Sdo Bento eram dancgarinos que viam no break
dance uma forma de diversdo, sem levar em consideracdo seu carater politizado e o protesto
que as coreografias traziam, como forma de resisténcia.

Ao chegar no Brasil, por meio da industria fonografica entre as decadas de 1970 e
1980, o rap norte-americano se conectou com as particularidades das realidades periféricas
brasileiras. De acordo com Loureiro (2016), a influéncia do rap como um género musical
norte-americano se uniu aos contextos sociais, culturais e artisticos nas grandes cidades. O
engajamento politico e a influéncia do Hip Hop na construgdo da cidadania e da
conscientizacdo social dentro das periferias passaram a acontecer de forma mais intensificada
guando o movimento deixou o centro e partiu para as periferias de Sdo Paulo, onde a

educacdo era precéria e a maioria dos jovens ndo estava interessada no ensino.
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A partir deste instante, 0 movimento Hip Hop no Brasil comegou a ter caracteristicas
proprias, que associavam a cultura negra que veio dos Estados Unidos ao contexto social,
politico e econémico do pais. Foi quando ONG’s como a Zulu Nation do Brasil comecaram a
realizar projetos nas favelas, em parceria com o0s grupos de rap, de danca e de grafite
buscando exercer uma mudanga na concepgdo de ensino. Ao discutir educacdo a partir da
inclusdo do movimento Hip Hop nas escolas, as instituicGes de ensino e até mesmo o governo
puderam perceber que os jovens se identificavam com o que lhes era passado e se
interessavam mais pelo que acontecia a sua volta. O MC Joul conta no documento Triunfo
(2017) que aprendeu com o movimento Hip Hop a trocar a violéncia cotidiana nas periferias
pela arte e pela paz.

Fortemente vinculado as lutas do movimento negro desde o inicio, o Hip Hop se
aproximou de varias organizacdes que se dedicavam ao discurso politizado que veio dos
Estados Unidos, mas que adquiriu caracteristicas brasileiras. Buzo (2010) explica que as
caracteristicas e os tracos desta cultura foram difundidos para diversas cidades brasileiras na
década de 1990, com o surgimento do grupo Racionais MC’s e o langamento dos albuns de
Thaide e DJ Hum. Ainda segundo o autor, o0 movimento se expandiu para os nucleos de
aprendizagem educacionais, oficinas, centros de inser¢éo de jovens ao mercado de trabalho e
blocos culturais. Para Teperman (2015), o grupo Racionais MC’s assumiu um posicionamento
critico diante da violéncia, da marginalizacdo e da desigualdade na sociedade brasileira. Suas
letras expressavam protestos em relacdo as condi¢Ges socioeconémicas e 0S preconceitos
enfrentados pelos moradores das regides mais pobres das grandes cidades. O grupo é visto
como uma influéncia para as novas geraces do Hip Hop pelo posicionamento critico e pelas
atitudes que, a0 mesmo tempo, também potencializaram a visibilidade do movimento:

Os artistas da periferia paulistana chegaram a um lugar de destaque no cenario
cultural nacional recusando os simbolos da burguesia, propondo enfrentamentos e se
mantendo independentes dos mecanismos hegemonicos de produgdo. 1sso, no
entanto, sem deixar de experimentar constantemente “a contradigdo entre ser uma

cultura de rua e, ao mesmo tempo, ser um valioso produto de mercado
(TEPERMAN, 2015, p. 238).

Ainda segundo o autor, 0 grupo que inicialmente assumia uma postura revolucionaria,
comegou a se aproximar da “nova escola” do rap brasileiro quando o vocalista Mano Brown
deu uma entrevista a revista Rolling Stone em 2009. O Racionais MC’s foi capa da edicéo
comemorativa de sete anos da revista. Na entrevista, Mano Brown conta que mudou muito e
que resolveu sair da “bolha social” dentro da qual o grupo permanecia isolado, passando a

dialogar e interagir mais com aquilo que estava do lado de fora da viséo revolucionaria do
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rap, que relatava apenas os problemas enfrentados dentro da periferia. Ao estabelecer um
didlogo com grupos e instituicGes em todo o pais, 0 Hip Hop deixa seu carater politico mais
nitido, abrindo espaco para denlncias, que antes era feitas apenas por meio das letras de
musica. E o caso do DJ do grupo, KL Jay, que em um video postado no Youtube conta que
sofre recorrentemente racismo em lugares publicos. O DJ explica que o preconceito étnico-
racial € uma questdo social no Brasil, que coloca 0s negros continuamente em uma
circunstancia em que a situacdo socioeconémica e cultural passa a ser definida pela cor da
pele®. Ainda neste video, KL Jay posiciona o Racionais MC’s como uma militdncia que
trouxe autoestima para 0 povo negro, o que fortalece a ideia de que o grupo tem um discurso
influente no meio Hip Hop. KL Jay considera a autoestima uma das principais armas contra o
racismo e critica o sistema de leis que ndo pune o crime de forma efetiva.

Loureiro (2016) explica que a “nova escola” do rap brasileiro surgiu no fim dos anos
2000, sendo composta em sua maioria por rappers vinculados as batalhas de rima. Em sua
maioria, estas batalhas buscam promover o conhecimento, além de integrar membros e
expressdes artisticas do Hip Hop, estimulando as habilidades e a difusdo do movimento. Entre
0s nomes, podemos citar Emicida, Criolo, Kamau, MC Marechal, entre outros jovens de
periferia que eram ouvintes do rap revolucionario da década de 1990 e atualmente fazem
parte do que Loureiro define como “nova escola do rap”. Estes rappers tém maior acesso a
web e outras tecnologias, sdo capazes de compor, cantar e desenvolver seus trabalhos
pensando em como vao se inserir nos canais mais centrais e mercadoldgicos da musica
brasileira. Um dos destaques citados por Loureiro (2016) é a empresa Laboratorio Fantasma,
criada pelo rapper Emicida para gerenciar sua carreira, seus projetos e a carreira de outros
artistas. O que pode ser considerado um exemplo do “empreendedorismo” que marca a atual
geracdo do rap brasileiro.

Ventura (2009) ressalta que o grafite também se difundiu para as principais cidades
brasileiras nos anos 2000. Entre elas, a autora cita Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Floriandpolis,
Porto Alegre, Brasilia Salvador e Belo Horizonte. A criacdo de associacOes, atividades e
encontros que proporcionam a construcdo de uma rede colaborativa entre os grafiteiros
brasileiros fortalece a expressdo artistica que atualmente tem se distanciado do movimento
Hip Hop, estabelecendo outro polo artistico com caracteristicas e significagdes diferentes do

rap.

30 video onde KL Jay é entrevistado por Ronald Rios, intitulado Ronald Rios com KL Jay dos Racionais, foi
acessado em 17 ago. 2017 e esté disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=W1ZbOmhOzdM>.



https://www.youtube.com/watch?v=W1ZbOmhOzdM
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Loureiro (2016) considera o rap, expressdo musical do movimento Hip Hop, um
“discurso de subalternos” que se propagou entre as periferias globais de forma cativa.
Segundo o autor, as experiéncias em comum sdo a base da difusdo do Hip Hop nas
comunidades. Mesmo que 0s contextos sociais mudem a forma de expressdo em cada pais,
como nos Estados Unidos (onde o movimento Hip Hop nasceu) e no Brasil, o discurso
construido pela ideia de expressdo da realidade constrdi um “canal de assimilagdo”. A base da
discussdo de Loureiro (2016) esta no trabalho de Tony Mitchell (2001), que organizou uma

analise do rap em 25 paises:

Mitchell acentua que a analise da ocorréncia do rap no mundo ndo deve ignorar sua
manifestacdo — muitas vezes numa dimensdo comunitaria e fora do campo de
cobertura dos grandes veiculos de comunicacdo — como expressdo da realidade
social de oprimidos de contextos variados, ou seja, como canal capaz de associar
apropriacdes e sincretismos que transcendem a simples assimilacdo musical,
linguistica e cultural do rap estadunidense (Loureiro, 2016, p. 237).

O crescimento da diversidade e 0 aumento de novas propostas musicais capazes de se
articularem independentemente de um mercado hegemonico fez com que o Brasil recebesse
influéncias musicais de outras partes do mundo. Levando em consideracdo que a década de
1990 foi importante para a difusdo do movimento Hip Hop, Loureiro (2016) discorre a
respeito da diluicdo mercadoldgica da musica popular brasileira e sobre os indices de
violéncia nas periferias como duas forcas impulsionadoras para a visibilidade do rap no
Brasil. Segundo o autor, foi neste cenario que grupos como o Racionais MC’s comegaram a
ganhar visibilidade com suas letras polémicas que denunciavam a dura realidade das
periferias brasileiras. Temas como violéncia, racismo e drogas eram recorrentes nas letras
musicais.

Herschmann (2000) define o Hip Hop como uma manifestacdo que faz parte do
processo de fragmentacdo sociocultural vivenciado na contemporaneidade. A musica, a danca,
o grafite e até mesmo o estilo de se vestir dos jovens ligados ao movimento sdo observados e
interpretados como formas expressivas de ganhar visibilidade. De acordo com o autor, que em
sua obra propde uma analise do rap e do funk principalmente no Rio de Janeiro e em S&o
Paulo, os jovens engajados nestes movimentos ganham visibilidade através de conflitos. Um
exemplo de conflito € a prisdo do grupo Racionais MC’s durante uma apresentacdo em S&o
Paulo no ano de 1998. Enquanto o grupo cantava a musica Homem na Estrada, a policia subiu
ao palco para abordar todos os integrantes. O motivo seria o conteudo da letra, que criticava a
credibilidade que a sociedade colocava na policia. Outro exemplo é a prisdo do rapper

Emicida que aconteceu em Belo Horizonte ha cinco anos. O rapper foi preso por um suposto
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desacato a autoridade ap6s cantar a musica Dedo na Ferida. Observa-se que a repressao ainda
acontece por parte da policia, mas a violéncia pode ser um fator impulsionador, capaz de
atrair a atencdo do publico, permitindo que alguns olhares sejam focados no que acontece na
periferia e no que é produzido pelos jovens que vivem nela.

Gilroy (2001), um dos pesquisadores dos Estudos Culturais briténicos, traca
investigacGes acerca dos movimentos negros, apresentando um panorama especifico da
historia, das lutas de resisténcia politica e das artes, principalmente da musica e do Hip Hop.
Em sua obra, O Atlantico Negro, o autor estabelece um contato entre a cultura e a historia e
analisa a musica e as relagdes sociais que acompanham seus trajetos ao abordar a histéria de
resisténcia dos movimentos negros, sejam eles vinculados a politica ou a mdsica, como uma
forma de autenticidade para a trajetoria da cultura negra.

Gilroy (2001) ressalta a importancia de compreendermos as relacdes sociais que se
estabelecem entre a musica e as lutas tracadas pelos movimentos negros. O autor explica que
os artistas vinculados ao movimento Hip Hop tem se empenhado para fugir da posi¢cdo em
que o rap foi colocado, como uma mercadoria na induastria cultural. Isto pode ser observado
desde a consolidacdo do movimento, quando os precursores colocaram o Conhecimento,
pensando em uma possivel ideia de conscientizacdo social, como elemento primordial do Hip
Hop, capaz de unificar todos os outros. Uma parte relevante dos artistas vinculados ao Hip
Hop tenta se posicionar dentro do grupo social ao qual pertence, estabelecendo uma possivel
mediacdo entre a arte e a dindmica social. Gilroy (2001) menciona as diasporas como formas
geoculturais e geopoliticas que vdo além da questdo racial. Estas formas seriam resultantes da
interacdo entre 0s contextos e a comunicacdo, capaz de modifica-los a partir de elementos
incorporados ao longo do tempo.

O embate entre cultura de rua e produto de mercado vivido pelos estilos musicais que
integram a cultura mainstream é recorrente. Entre as décadas de 1980 e 1990 a postura dos
primeiros grupos brasileiros de rap era opressiva, colocando acdes politicas e manifestacoes
culturais como resposta a opressao vivida atraves dos padrdes estabelecidos pela sociedade.
Aparecer na midia tradicional, conceder entrevistas, se apresentar em lugares fora das favelas
e comunidades eram situag@es intoleraveis para os membros de grupos ligados ao Hip Hop.
Para muitos, ir contra estas atitudes era uma forma de trair os principios do movimento.
Loureiro (2016) fala de uma mudanca de postura que se tornou positiva para o rap no Brasil.
Os rappers buscam desde 2009 uma flexibilidade com a midia, agem de forma mais afeita aos

moldes comerciais e constroem um discurso mais maleavel, compreende o autor que o
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processo comunicacional e o crescimento do movimento Hip Hop podem adquirir o que
chama de “traquejo comercial”.

O espaco heterogéneo e diversificado da contemporaneidade estd em constante
transformacdo com os novos paradigmas da chamada pos-modernidade, rompendo com ideias
como a da territorializacdo definida geograficamente. Prysthon (2008) afirma que as
transformacfes no meio urbano, considerado pela autora um cenério heterogéneo e
diversificado, sdo influenciadas pela musica e pelos processos sociais que estao ligados a ela.
Conforme Augé (2010), a urbanizacdo € uma caracteristica efetiva dos processos de
globalizagdo, que permitem a circulagdo de produtos massificados pela industria cultural. A
musica faz parte das sensibilidades culturais que encontramos na constru¢do do cenério
urbano, do qual também fazem parte produtos audiovisuais, estilos e comportamentos dos
grupos que fazem parte da cena cultural das cidades.

Pensando no “tecido urbano”, expressao de Prysthon (2008), a autora explica que as
cenas culturais vinculadas a musica tém esta prépria expressao artistica, assim como um estilo
composto por acessorios, roupas e comportamentos como alicerces para a insercao de grupos
sociais que constituem as cidades urbanizadas. E a predisposicdo as praticas culturais
coletivas que proporciona o engendramento das transformagGes e a inclusdo ao meio onde
surgem as diversidades culturais que compdem as cidades. Para tratar da forma como estes
grupos constituem o “tecido urbano”, mesmo que em tempos e espacos diferentes, a autora
desenvolve o conceito de “cosmopolitismo pds-moderno” ou “cosmopolitismo periférico”,
auxiliando na reflexdo sobre uma possivel reconfiguracdo das cidades que estabelece
“remapeamentos” culturais provocados pela globalizacdo e pelos processos complexos que

fazem parte deste fendmeno:

O cosmopolita periférico tenta se colocar, produzir e se autodefinir a partir de uma
instancia ambigua (ser e estar na periferia, desejar estar na metrdpole, no centro) e
aponta justamente os elementos que fazem da periferia um modelo de modernidade
alternativa (problematica, incompleta, contraditoria). Ele trabalha nos intersticios de
uma realidade e tradi¢@es locais e de uma cultura urbana internacional, aspiracional
e moderna (PRYSTHON, 2008, p. 207).

A sociedade brasileira contemporanea é uma das que vém crescendo com as mesmas
caracteristicas complexas citadas anteriormente: cada vez mais heterogéneas, de modo que as
identidades tradicionais vado se modificando e se transformando em outras formas de
identificacdo dos sujeitos. Herschmann (2000) associa o0 cenario urbano, que estd em

constante modificacdo, com uma nova forma de exercer politica, atraves de praticas culturais
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que motivam agfes préprias a conduta cidadd. A valorizagdo do periférico e do excéntrico
impulsiona o exercicio dos micropoderes.

Os investimentos da economia nas tecnologias de gestdo da informacdo, da
comunicacdo midiatica articulada aos modos de producao industrial de bens culturais, desde a
modernidade, vém produzindo, ironicamente, efeitos inesperados que além de promover
contetdos e discursos massificados, contribuem também para a quebra de barreiras estéticas.
Bauman (2001) e Giddens (2002) defendem que a descolonizacédo e a globalizacdo foram as
principais razbes para que culturas locais surgissem sob a forma de resisténcia politica,
pautadas em manifestacGes estéticas em varias partes do mundo. Os impactos deste processo,
como a reconfiguracdo de identidades e os questionamentos de principios ideoldgicos que
sustentam o Estado-nacdo afetaram parte da criacdo artistica como fonte de reconhecimento e
afirmacdo de identidades mdltiplas, fluidas, efémeras e fragmentadas. Gilroy (2001) colabora
com o esclarecimento da atual situacdo do Estado-nacdo dizendo que ele é composto por
organizacGes econbmicas, politicas e culturais que ndo correspondem mais as fronteiras
estabelecidas geograficamente para as nacoes e nacionalidades dos povos. Silva (2011) afirma
que os fendmenos contemporaneos mostram que a nogao classica do Estado como “forca
dominadora” entrou em crise, gerando conflitos diversos e o surgimento de novas forgas e
identidades. Estas forcas visam transformacbes que tentam romper com uma ldgica
hegemdnica convencionada pelo macropoder.

As cidades passam a ser palco de movimentos culturais diversificados que encontram
nos elementos expressivos que abarcam o movimento Hip Hop, no presente caso na musica e
na letra, na danca e no grafite um forte apelo a um territorio identitario, principalmente no
seio de comunidades periféricas. As expectativas e as experiéncias em comum entre 0S grupos
ligados ao Hip Hop impulsionam sua visibilidade e difusdo. Ideais, praticas culturais e
manifestacOes estéticas sdo usadas na luta pelo reconhecimento do movimento com uma
forma de cultura e de conscientizagdo. O rap brasileiro se inspirou no rap norte-americano,
mas buscou expressar seus proprios ideais e tradi¢des atraves das letras e dos ritmos usados.
Loureiro (2016) fala de uma rede comunicacional que ocorre de periferia para periferia,
através da qual as experiéncias em comum, relacionadas principalmente a opressdo étnico-
racial, se tornam capazes de propagar o discurso do rap, difundindo o movimento Hip Hop a
partir de um possivel reconhecimento de si mesmo nas experiéncias do outro, que acontece
por parte significativa dos jovens periféricos.

O fato de que as pessoas se identificam com as experiéncias do outro gera um

fortalecimento na difusdo das atividades de projetos socioculturais e na mobilizacdo da
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juventude, que é influenciada pelos gestos, atitudes e condutas que se tornam capazes de
produzir expressdes artisticas e saberes, alimentando a ideia de que ali existe uma luta de
resisténcia politica. Essas maneiras de producdo cultural estdo relacionadas a forma de exercer
micropolitica, constituida pelo poder como préatica social, que ndo ocorre somente por parte
das instituicbes que constroem discursos ideoldgicos de repressdo. E um modo contrario de
responder aos processos de globalizagdo a que estamos habituados hegemonicamente, pois
fortalece as culturas locais e as manifestaces estéticas como aquelas que fazem parte do
movimento Hip Hop.

Segundo Herschmann (2000), a partir dos anos 2000, houve no Brasil um
deslocamento na producdo cultural que possibilitou aos jovens minoritarios e periféricos,
desde entdo, a ocupacdo de espacos significativos nas cidades, na midia e na inddstria
cultural. A globalizacdo proporcionou maior visibilidade para estes discursos de resisténcia. O
acesso a tecnologia da informacdo e da comunicacdo, bem como a internet e a web, foram
essenciais para a difusdo dos trabalhos artisticos do movimento Hip Hop. Aparelhos de som,
celulares, equipamentos para producdes caseiras e para a difusdo dos produtos culturais,
potencializaram a mundializacdo do movimento. Freitas (2008) explica que em momentos
anteriores a presenca da periferia na midia, mais precisamente em noticiarios e filmes, era
marcada pela violéncia, uma realidade que ainda hoje permanece, porém, observa-se que
iniciativas socioculturais também estdo ganhando destaque.

Atualmente, o processo de midiatizacdo apresenta também estratégias discursivas
diferentes. A comunicacdo mediada fez com que estas manifestacfes artisticas se tornassem
produtos que adentram a cena cultural brasileira. A colaboracdo entre individuos
potencializou a producdo cultural e a divulgacdo das expressfes artisticas que constituem
parte significativa dos adeptos do movimento Hip Hop. As redes de compartilhamento online
multiplicam ideias e promovem a difusdo de movimentos socioculturais, incentivando
didlogos e potencializando as manifestacdes artisticas e heterogéneas que acontecem nas
cidades.

Colaborar significa multiplicar as vozes e incentivar um didlogo cujo resultado final
pode se dar em forma de produtos culturais. Em diversas instancias ao longo da
histéria da cultura, observamos grupos que se uniram em funcdo do
compartilhamento de determinadas ideias. Tais grupos criaram redes de
comunicagdo que possibilitaram o fortalecimento do grupo e o sentimento de
pertenga naqueles que descobriam nos outros a existéncia de ideias similares.
(SILVA, 2011, p. 138)
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As redes de compartilhamento e a disponibilidade de recursos eletrénicos para a
comunicagdo permitem que 0s grupos sociais vinculados ao Hip Hop consigam desenvolver o
gue Ventura (2009) chama de ‘“auto-representagdo” e “constru¢do de uma imagem publica”.
Para a autora, esta ampla disponibilidade € importante, pois é atraves dela que os grupos
“passam a reivindicar a sua particularidade cultural e identitaria, contrastantes com as ordens
do poder publico e nos media” (VENTURA, 2009, p. 615).

Os adeptos da cultura Hip Hop encontram formas de registrar suas praticas e
expressdes artisticas e divulga-las. Baseando-se na autora, percebe-se que as medidas tomadas
pelos grupos para divulgacdo aconteciam no inicio por meio de jornais, fanzines, radios,
gravacOes piratas, fotografias, videos e a criagdo de péginas na web, como blogs e sites.
Segundo a autora, os blogs e fotologs proporcionaram a internacionalizacdo do mercado
cultural. O acesso a informacdo se tornou mais facil com o surgimento da internet,
aumentando a disseminacdo de conteldo produzido entre as comunidades e grupos
internacionais ligados ao movimento Hip Hop.

Uma conclusao citada no documentario Triunfo (2017), que apresenta o surgimento do
movimento Hip Hop no Brasil, aponta que quando os métodos estabelecidos pelo Estado para
educar os jovens e conter o crescimento da violéncia nas cidades ndo funcionam, atores
sociais, dentre eles aqueles que estdo vinculados ao Hip Hop, sdo convocados. Agindo como
agentes conciliadores que podem mudar a concepc¢do de cidadania dos jovens periféricos,
estes atores sociais fazem com que a juventude se interesse pelas expressdes artisticas como
uma forma de lazer e de amenizar os danos causados pelo abandono e pela violéncia nas
regides onde vivem.

O Hip Hop pode funcionar como um propulsor de co nscientiza¢do para 0s jovens,
porque possui caracteristicas que, desde o seu surgimento na década de 1970, rapidamente sao
percebidas, se tornando capazes de mudar a concep¢do e a conduta cidada da juventude
periférica. Eles se identificam com o contexto sociocultural em que o movimento surgiu. Se
identificam com as causas levantadas, que vao contra o racismo, a violéncia, a miseria e
outros problemas enfrentados nas favelas brasileiras. Essa assimilagéo desperta o interesse da
juventude em fazer parte do movimento, além de encontrar no Hip Hop uma forma de lazer
aonde ndo existem atividades alternativas. Em cenarios em que o cotidiano € violento e
precario, a musica, a danca e o grafite podem se tornar uma grande alternativa para os jovens,
indo contra a taxa crescente de criminalidade nas regides periféricas.

Grand Master Caz, um dos precursores do movimento Hip Hop que participava das

block parties promovidas no Bronx na década de 1970, em um didlogo estabelecido com um
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grupo de pessoas que estava nas ruas do Harlem, bairro de Nova lorque, reforca a importancia
das expressdes artisticas na sociedade contemporanea: “Todos nds, dentro de nos, temos a
necessidade da expressdo, a necessidade de nos expressarmos e a necessidade de absorver a
expressdo de outras pessoas. E assim que crescemos como pessoas” (Triunfo, 2017). Em sua
fala, ele ressalta também a importancia da musica, pelo fato dela ser um vinculo em comum
entre as pessoas no mundo, assim como o rap, que ha anos consegue unir pessoas que estao

em diversas partes do planeta, colocando povos em intercambio cultural.

2.3 O movimento Hip Hop em Belo Horizonte

Para abordar o surgimento do movimento Hip Hop em Belo Horizonte é importante
discorrer sobre a influéncia que a Black Music, difundida através da industria fonografica e
dos meios de comunicacdo de massa, estabeleceu desde a sua transformagcdo em um produto
cultural para um publico vasto. Segundo Ribeiro (2008) a musica negra, desde o seu
surgimento no Brasil, passou por processos de producdo, transmissdo e recep¢do que foram
capazes de potencializar a cultura negra nas cidades.

O contexto social, como j& conhecemos, é marcado pela luta dos negros pelos direitos
civis no mundo. O primeiro produto musical da cultura negra foi o soul, que chegou a Belo
Horizonte a partir da influéncia das radios. As primeiras musicas deste estilo musical eram
tocadas em um programa da Cultura AM, radio que ficava no bairro Dom Cabral, localizado
na regido Noroeste da cidade. Ribeiro (2008) conta que naquela emissora a transmissdo era
feita pelo radialista Geraldo Ferreira de Souza, conhecido como Geralddo, que tocava
sucessos do soul e do rock norte-americanos. A partir de entdo, alguns bailes dancantes
comecaram a surgir por Belo Horizonte, entre eles, os Bailes do Renascenca.

As pessoas vinculadas ao movimento da Black Music em Belo Horizonte tentaram
consolidar a regido central como um ponto de encontro para dancar, pois nela havia uma
circulagdo maior de Onibus e os bailes fechados aconteciam em pontos isolados da cidade.
Ribeiro (2008) conta que foi no centro de Belo Horizonte que o Quarteirdo do Soul, atividade
que ainda acontece no ano de 2017, surgiu e se estabeleceu como uma atividade cultural da
cidade. O declinio dos encontros para se dancar a black music em Belo Horizonte também
aconteceu pelo mesmo motivo que em Sao Paulo: a repressédo da policia sofrida pelos negros
que formavam grupos sociais que tentavam usar o espaco publico.

Carvalho (2007) explica que o movimento Hip Hop em Belo Horizonte seguiu os

mesmos passos da black music e dos bailes black que aconteciam na década de 1970. Os
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encontros eram conhecidos como “som” e aconteciam em quadras cobertas e em escolas
publicas, onde os jovens podiam se apresentar e valorizar os elementos da cultura negra local.
O autor cita duas quadras que foram principais no surgimento do movimento na cidade: a
quadra do Chiodi, que ficava no bairro Vila Sao Paulo, e a quadra do Vilarinho, na regido de
Venda Nova. Alguns eventos de rua também eram promovidos nas periferias com o nome de
“som”.

Em lojas da Galeria da Praca 7 os jovens encontravam artigos de moda e novidades
musicais da época, além de estabelecerem nesta galeria, que fica na regido central da cidade,
um ponto de encontro e de discussdo sobre Hip Hop. As primeiras “gangues” de Hip Hop
citadas por Carvalho (2007) ocupavam espacos publicos para exercer a danga como uma
forma de lazer, ndo como um ato politico e social. O autor conta que 0S jovens se
encontravam na Praca da Savassi, no coreto da Praca da Liberdade, no Terminal JK e no
sagudo do predio onde funcionava a Escola Palomar. Os lugares tinham sempre uma
caracteristica em comum: os pisos lisos e retos, propicios para o break dance.

Posteriormente, inspirados pelo movimento Hip Hop em Sdo Paulo e pela vinda do
rapper Thaide a Belo Horizonte, os jovens comecaram a formar também grupos de rap,
mesmo que estes grupos se mantivessem isolados das “gangues” de break dance. Dayrell
(2005) ressalta que, durante aquele periodo, ocorriam conflitos entre os jovens que praticavam
o0 break dance e aqueles que cantavam rap em Belo Horizonte. Os grupos de break dance
eram percebidos de forma negativa pelos rappers, pois, ndo andavam dentro dos padrdes
propostos pela cultura Hip Hop. Isto dificultava a unido dos grupos, impedindo a mobilizacao
social e uma difusdo mais abrangente do movimento Hip Hop na cidade.

A partir do momento em que 0s rappers e 0s breakers comecaram a se unir
percebendo que faziam parte do mesmo grupo, o Hip Hop se tornou mais singular em Belo
Horizonte, criando caracteristicas proprias que os diferenciavam do movimento em outros
lugares. Informac6es sobre o Hip Hop como um novo estilo de vida chegavam mais por parte
dos Estados Unidos do que de Séo Paulo, fato que, de acordo com Dayrell (2005), reforcou a
influéncia norte-americana e a presenca de um circuito comunicacional mais globalizado.
Outro autor que reforca a ideia de que a influéncia norte-americana era intensa € Teperman
(2015). Ambos citam o grupo norte americano Public Enemy, que se apresentou em S&o
Paulo em 1991, trazendo discursos politicamente engajados. A abertura do show foi feita pelo
grupo Racionais MC'’s, influenciando-os de tal forma que o caréater politico de resisténcia

fosse incorporado também pelo rap brasileiro.
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Nas décadas de 1980 e 1990 surgiram as radios comunitarias nas favelas
belorizontinas. Entre elas podemos citar a Radio Favela do Aglomerado da Serra, que até hoje
¢ transmitida para varios conjuntos e aglomerados da cidade. ONGs comecaram a surgir na
regido metropolitana de Belo Horizonte, como a Posse de Santa Luzia, citada por Dayrell
(2005). O autor conta que em 1993 surgiu o primeiro evento de Hip Hop na cidade, o BH
Canta e Danca, que acontecia todos os anos na Praca da Estacdo. O publico da primeira
edicdo contou com cerca de 8 mil jovens.

Carvalho (2007), ao falar sobre a expansdo do Hip Hop em Belo Horizonte, coloca a
desorganizacdo dentro do movimento como uma das causas para que este fosse
caracteristicamente fechado em suas individualidades. Enquanto o grafite se expandiu para
fora do movimento pelo mundo, o rap foi se tornando individualizado dentro das
comunidades. Os eventos que aconteciam eram dispersos e de pequena propor¢do. Segundo o
autor, alguns rappers e D.J’s pensavam que o movimento em Belo Horizonte caiu na década
de 1990, enquanto outros diziam que ele estava tomando forca devido a criagdo de um grande
numero de grupos e coletivos de rap. Uma possivel influéncia do meio académico também foi
observada por Carvalho (2007). O interesse do Observatorio da Juventude, projeto
desenvolvido pela UFMG, pelas expressdes artisticas do movimento pode ter influenciado a
difuséo das atividades coletivas criadas, organizadas e produzidas pelo Hip Hop.

Dayrell (2005) esclarece que 0s jovens se expressam a partir de comportamentos e
atitudes que sdo capazes de posiciona-los na sociedade. E como se estes jovens usassem suas
expressdes artisticas como uma forma de comunicacgdo simbdlica. Certas préaticas culturais sdo
interpretadas pelo autor como um espaco privilegiado de atividades e representacdes onde 0s
jovens tentam construir suas identidades. “A musica, a danga, o corpo e seu visual t€ém sido os
mediadores que articulam grupos que se agregam para produzir um som, dancar, trocar ideias,
portar-se diante do mundo, alguns deles com projetos de intervencdo social” (DAYRELL,
2005, p. 15).

A efervescéncia cultural nas periferias é fruto do trabalho de muitos jovens que
passam a formar grupos e se expressar artisticamente. Deste modo, Dayrell (2005) explica que
tais grupos rompem com a imagem negativa de que o0 jovem que vive nas regides mais pobres
da cidade esta sempre associado a marginalidade e a violéncia. Em Belo Horizonte, os jovens
que desejavam fazer parte do movimento Hip Hop se inspiraram na cena cultural que
acontecia em Sdo Paulo e passaram a assumir um posicionamento radicalista de dendncia da
realidade. Os grupos pararam de se apresentar nos bailes black e comegaram a ocupar espacos

que consideravam proprios, entre eles algumas ruas da cidade.
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Na década de 1990, a separagio entre o rap e o funk ficou mais nitida. E importante
abordar o afastamento dessas expressdes artisticas que nasceram praticamente juntas, pois,
veremos adiante no terceiro capitulo que o funk estd ganhando um espaco de notoriedade no
Taquaril. A forma como os integrantes do movimento Hip Hop no Taquaril percebem a
presenca do funk na comunidade serd abordada. Dayrell (2005) explica que esta separacdo
ficou mais clara quando os jovens comegaram a criar “estilos proprios”. O rap, como estilo
musical que carrega a bandeira do Hip Hop, pode ser diferenciado por uma sonoridade menos
dancante e letras mais criticas, enquanto o funk conta com um ritmo mais propicio a danga e
letras mais engracadas e de forte apelo sexual. Algumas musicas de funk ficaram conhecidas
também como “melodias de amor”, como as do MC Marcinho.

Mesmo que o rap e o funk tenham seguido caminhos diferentes, ambos comecaram
com as “melos” do funk, quando as letras que eram feitas por cima de batidas musicais
estrangeiras comegaram a ser totalmente nacionalizadas. Os rappers consideravam o funk um
estilo musical sem contetdo pelo fato de que os funkeiros ndo faziam criticas sociais em prol
das comunidades periféricas e buscavam apenas a diversdo. Um roétulo que foi dado ao funk
por muitos integrantes do movimento Hip Hop é o de “alienado”. Quando o funk carioca
estourou no Brasil com suas equipes de som, o estilo musical logo ganhou espago na midia.
As musicas eram tocadas em novelas e radios, e muitos MC’s passaram a se apresentar em
programas televisivos. O funk carioca tomou uma caracterizacdo muito prépria e € visto
atualmente como um modismo dentro das comunidades.

Segundo Dayrell (2005), antes de 1995, o movimento Hip Hop cresceu lentamente na
cidade de Belo Horizonte. Poucos grupos estavam estruturados e 0s encontros aconteciam no
Terminal JK ou em festas organizadas pelas igrejas catélicas. O primeiro grupo a gravar um
CD em Belo Horizonte foi o Black Soul. O movimento tinha uma difusdo precaria, ndo tinha
espaco na midia e os jovens ndo podiam contar com uma inddstria fonogréfica grande, capaz
de produzir e lancar suas musicas. Outros motivos que Dayrell (2005) encontrou para explicar
porque o Hip Hop em Belo Horizonte cresceu lentamente foi a falta de uma organizacao
coletiva e de um enraizamento dos precursores do movimento com suas regiées de origem,
algo que s6 era visto no Alto Vera Cruz, onde atualmente o Hip Hop é uma atividade de
destaque.

Dayrell (2005) utiliza-se do depoimento de Zero, integrante do grupo Face Oculta,
para apresentar a falta de enraizamento dos membros do movimento com suas proprias
comunidades. Zero fala que, ao contrario do que aconteceu em S&o Paulo, em Belo Horizonte

0 Hip Hop tentava apenas ganhar espaco na midia e se tornar uma atividade rentavel. Os
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artistas se esqueceram de que a prdpria periferia seria seu publico com maior potencialidade.
Desde entdo, o discurso dos rappers vem sendo acompanhando por acgdes e iniciativas
coletivas dentro dos bairros mais pobres e violentos, em parceria com 0s movimentos sociais
e comunitarios da cidade.

A falta de qualidade durante o processo de produgdo musical também era visivel.
Muito empenhados em transmitir um discurso engajado politicamente, os rappers se
esqueciam da base que fazia parte do pano de fundo das mdsicas, o que seria essencial para
que elas atraissem o interesse do publico. O publico ndo se sente atraido pela mensagem que
0S rappers transmitem, mas por um processo criativo geral. O Hip Hop em Belo Horizonte foi
marcado também pela falta de condigdes financeiras que ndo permitiram que 0S grupos
tivessem acesso ao mercado musical. Atualmente, com a web, 0 acesso aos meios de producéo
ficou mais facil.

O circuito cultural da mdsica negra em Belo Horizonte foi definido por Dayrell (2005)
como oscilante e reduzido, mas ainda assim vivo e atuante na cidade. Sua repercussdo
acontecia na cena underground da cidade, sem um alcance maior de publico. N&o era possivel
se dar conta de que os jovens em Belo Horizonte tinham um movimento Hip Hop tdo
caracteristico, o que estava diretamente relacionado com a visibilidade do rap na cidade. A
maioria dos produtores amadores comecou a aparecer no final da década de 1990, quando
pequenas gravadoras comecavam a surgir e as festas de rap comegaram a ser mais divulgadas
€ passaram a acontecer em casas de show. “Podemos dizer que, mesmo precario, existia um
nicho de mercado rap na cidade, que envolvia investimentos, criava empregos e diversificava
atividades” (DAYRELL, 2005, p. 60).

Os estudos sobre cultura e sociedade permitiram que as préaticas sociais, 0s valores e
significados atribuidos pelo grupos minoritarios durante a formacdo de suas identidades
abrissem as portas para a analise do movimento Hip Hop como uma forma de luta politica e
de resisténcia exercida pelos jovens. Ligado as praticas de lazer que aconteciam nos lugares
onde o Estado se mantinha ausente, o Hip Hop acabou se politizando, assim como 0s
movimentos sociais que o influenciaram, vinculados a luta dos negros por direitos civis.
Utiliza-se como definigdo para praticas culturais de lazer, o conceito trabalhado por Magnani
(1996), que as caracteriza como préaticas que se estabelecem em lugares onde as pessoas
cultivam “espagos particulares de entretenimento” e onde podem manter seus vinculos de
sociabilidade. Esta definicdo de lazer sera discutida no segundo capitulo, onde sera
apresentado um mapeamento descritivo de pontos que caracterizam a Zona Leste de Belo

Horizonte como uma regido de intensa atividade cultural.
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3 A ZONA LESTE DE BELO HORIZONTE E SUA CENA CULTURAL

O terceiro capitulo sera dedicado aos espagos urbanos e suas formas de ocupacao
socioculturais, analisando apropriacGes espaciais e simbolicas realizadas por individuos e
grupos na Zona Leste da cidade. O movimento Hip Hop no Taquaril é uma manifestacdo
artistica que se estabeleceu na regido. Por contar com uma cena cultural intensa, marcada por
atividades de lazer e eventos diversificados, a Zona Leste se torna palco de atracdes culturais
e um territério em constante transformacao. O intuito é construir uma reflexao a respeito dos
espacos urbanos da Zona Leste, pensando em caracteristicas que classifiqguem estes lugares
como heterogéneos e percebendo quais sdo as propriedades significativas das acbes que

acontecem na regido.

3.1 Os bairros Floresta e Santa Tereza: cenas culturais heterogéneas

A Zona Leste de Belo Horizonte é composta por mais de trinta bairros e vilas*. De
acordo com os Ultimos dados fornecidos pela Prefeitura de Belo Horizonte, a regional possuli
238.539 mil habitantes e uma extensdo territorial de 28,52 quilémetros, equivalente a 8,4% da
cidade de Belo Horizonte. Por ter sido a regido mais proxima do Centro de Belo Horizonte
desde a sua construcdo, a Zona Leste cresceu rapidamente, se tornando a maior regido
delimitada da cidade. Essa regional estabelece divisa com dois municipios da regido
metropolitana: Nova Lima e Sabara. Possui 69 pracas delimitadas pela prefeitura da cidade e
conta com uma reserva ambiental: a Mata da Baleia, localizada no bairro Saudade, sendo
composta pela mata e pelo Hospital da Baleia.

A regional foi composta pelos primeiros bairros de Belo Horizonte, entre eles estdo o
Floresta, o Santa Tereza, o Santa Efigénia e o Sagrada Familia. As influéncias dessa ocupacao
que aconteceu por parte dos operarios que trabalharam na construcdo da cidade podem ser
percebidas nas praticas culturais da regido. Para a Prefeitura de Belo Horizonte, a Zona Leste

é vista como referéncia cultural da cidade. Entre os lugares que podem ser considerados

4Segundo o site da Prefeitura de Belo Horizonte, a Zona Leste é composta pelos seguintes bairros: Alto Vera
Cruz, Baleia, Belém Primeira Secdo, Belém Segunda Secdo, Boa Vista, Caetano Furquim, Camponesa Primeira
Secdo, Camponesa Segunda Secdo, Casa Branca, Cidade Jardim Taquaril, Colégio Batista, Cénego Pinheiro
Primeira Se¢do, Conego Pinheiro Segunda Se¢do, Conjunto Taquaril, Esplanada, Floresta, Granja de Freitas,
Grota, Horto, Horto Florestal, Jodo Alfredo, Jonas Veiga, Mariano de Abreu, Nova Vista, Paraiso, Pirineus,
Pompéia, Sagrada Familia, Santa Inés, Santa Tereza, Sdo Geraldo, Sdo Vicente, Saudade, Taquaril, Vera Cruz,
Vila Boa Vista, Vila da Area, Vila Dias, Vila Nossa Senhora do Rosério, Vila Paraiso, Vila Sdo Geraldo, Vila
Séo Rafael, Vila Unido, Vila Vera Cruz Primeira Secéo, Vila Vera Cruz Quarta Sec¢éo, Vila Vera Cruz Segunda
Secdo e Vila Vera Cruz Terceira Secéo.
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referéncia dessa cena cultural estdo: a Rua Itajubd, tradicionalmente conhecida por ser um
ponto movimentado de encontro e animado por bares e bailes de carnaval; a casa do Conde de
Sa Marinha, construida em 1896, onde atualmente funciona o Complexo Casa do Conde, que
abriga a sede da Funarte — Fundacdo Nacional das Artes — e o IPHAN — Instituto do
Patrimdnio Histdrico Artistico e Nacional.

O bairro Floresta teve como moradores, que fortalecem a ideia de que ali ha um
cenario cultural mais intenso, os escritores Carlos Drummond de Andrade e Pedro Nava. O
bairro Santa Tereza, tombado como Patrimdnio Cultural da cidade, onde se encontra 0 Museu
do Clube da Esquina e o bar mais antigo de Belo Horizonte, o Bar do Orlando, que completou
100 anos em 2017, também compde o cenério cultural da Zona Leste. No Horto, o pablico
belorizontino se depara com espacos mais voltados para a heterogeneidade de frequentadores
que vdo em defesa da diversidade cultural. Nos aglomerados mais distantes, Alto Vera Cruz e
Taquaril, sdo encontrados movimentos socioculturais voltados para as expressdes artisticas
urbanas, realizados pelo Centro Cultural Alto Vera Cruz e pela Casa do Hip Hop Taquaril,
que tentam atrair os jovens por meio da arte, deslocando-os do cenario carente, seja
socialmente ou economicamente, e violento das comunidades.

Pode-se dizer que a Zona Leste de Belo Horizonte, mesmo tendo em seu territério
barreiras naturais como o Ribeirdo Arrudas, e barreiras construidas pela Prefeitura, para fazer
a demarcacéo dos bairros e de suas demandas, é palco de movimentos culturais diversificados,
cuja caracteristica em comum € a ocupacdo do espaco publico para o lazer e para estabelecer
relacBes sociais. Alguns desses espacos, como a Casa do Hip Hop Taquaril, podem ser
percebidos como lugares onde ha engajamento politico e exercicio da cidadania.

Neste capitulo busca-se apresentar uma descricdo dos lugares mencionados acima: Santa
Tereza, focada na praca Duque de Caxias e nas suas principais vias de acesso; Horto, focada
no bar Zona Last e na cena cultural que se estabelece ao seu redor, em ruas do bairro Floresta,
como a Itajuba e a Sapucai; e no Taquaril, focada na parte do bairro onde esta a Casa do Hip
Hop. A descricdo sera feita atraves de relatos de outros autores que fizeram pesquisas na
Regional Leste e de uma etnografia realizada nos locais delimitados, voltada para a
compreensdo de determinadas préaticas culturais que acontecem nesses lugares.

A Zona Leste de Belo Horizonte possui como principais corredores de trafego as avenidas
dos Andradas, Silviano Branddo, Contagem, Santa Terezinha e a rua Conselheiro Rocha.
Quando se estabelece um trajeto que parte da regional Noroeste para a regional Leste, pode-se
passar pela Avenida dos Andradas de forma continua. Observa-se que logo apds a regido

central os dois lados da avenida possuem acessos para 0s bairros que compdem a Zona Leste.
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Os mais visiveis durante este trajeto estabelecido sdo o Floresta, o Santa Efigénia, com acesso
rpido a area hospitalar, o Santa Tereza, 0 Pompéia, 0 Saudade, onde estd 0 Cemitério da
Saudade (segundo cemitério construido em Belo Horizonte), o Horto, o Alto Vera Cruz e,
antes de chegarmos na divisa com a cidade de Sabara, o Taquaril.

E importante ressaltar que a Avenida dos Andradas, a partir do bairro Santa Efigénia,
também pode ser um acesso para o Aglomerado da Serra, um dos maiores de Belo Horizonte,
onde atualmente encontramos iniciativas socioculturais que trabalham com o funk, como o
Centro Cultural L4 Da Favelinha. Além de levar o rap e funk para diversos lugares da cidade,
0 La da Favelinha possui iniciativas como a confeccdo de roupas e acessorios feitos pelos
moradores da comunidade e, posteriormente, comercializados em diversos pontos da cidade.
Algumas apresentacdes culturais do La Da Favelinha ja aconteceram em lugares da Regional
Leste, como no Benfeitoria, bar que se localiza na Rua Sapucai, no bairro Floresta.

Algumas caracteristicas sinalizam a proximidade de uma regido central urbana: antes
da Avenida dos Andradas se tornar Avenida do Contorno, foram instalados os galpdes da
ASMARE (Associacdo dos Catadores de Papel, Papeldo e Material Reaproveitavel). Ali, 0s
catadores que circulam na regido central de Belo Horizonte, onde as ruas e avenidas estdo
repletas de lixo, depositam seus carrinhos com o material recolhido. Os muros, sejam eles
préoximos a ASMARE ou ao longo do trajeto escolhido, sdo predominantemente grafitados e
pichados, um tipo de linguagem comunicacional caracteristica dos grandes centros urbanos.
Antes da rodoviaria de Belo Horizonte encontram-se os shoppings populares, que sdo 0s
centros comerciais Tupinambas e Oiapoque, construidos com o objetivo de acolher os antigos
camel6s, que eram vendedores ambulantes e ilegais. A grande quantidade de prédios
comerciais e de estacionamentos é perceptivel ao longo do percurso. Estes elementos
encontrados compdem a paisagem urbana do trajeto que leva a Zona Leste de Belo Horizonte.

Algumas placas indicam o caminho para 0 “ponto central” da cidade: a Pracga Sete. As
placas que indicam a direcdo para este ponto de Belo Horizonte também apresentam a direcdo
para o Mercado Central e para o Minascentro, colocando o turismo e a cultura proximos a um
centro onde acontecem eventos comerciais e institucionais. No trajeto apresentado, que passa
pelo Centro de Belo Horizonte, a presenga de moradores de rua é recorrente e também é uma
caracteristica desta regido. Atualmente as pessoas que vivem nas ruas tém sido realocadas
para albergues como o Abrigo Belo Horizonte, localizado a Rua Conselheiro Rocha, no bairro
Floresta, que fica atras da Praca da Estagdo. O transito de veiculos esti sempre engarrafado ao
longo do dia, porém, na parte da noite, ndo se observa tanto movimento de carros, motos e

onibus. Pode-se concluir que, as pessoas passam, mas ndo permanecem ali. Este caminho leva
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as pessoas para uma regido mais central ou residencial, onde encontram ambientes de
trabalho, moradias e espacos de lazer.

O Floresta, um dos bairros mais antigos de Belo Horizonte, foi construido para servir
de residéncia aos primeiros operarios que trabalharam na construcao da cidade. Pode-se dizer
que desde a década de 1930 a regido Leste da cidade vem sendo marcada por uma cena
predominantemente cultural. Naquela época, o comércio local comegava a se estabelecer nas
avenidas do Contorno e Assis Chateubriand. A primeira fabrica de doces da cidade, a Lalka,
se estabeleceu na avenida do Contorno em 1925 e funciona desde entdo. O bairro ficou
famoso por ter sido residéncia de figuras importantes no cendrio cultural de Belo Horizonte,
como os escritores Carlos Drummond de Andrade e Pedro Nava. Ambos 0s autores
descreveram a cidade e o bairro em suas obras, principalmente com um sentimento que pode
ser interpretado como nostalgico quando o Floresta ganhou caracteristicas de modernizagédo
das cidades. Por sua proximidade com o centro, o bairro cresceu rapidamente.

A Rua Itajubd pode ser considerada uma das mais antigas do Floresta. Durante muitos
anos, a ltajuba era um dos pontos mais famosos e mais movimentados da cidade pelos seus
bares e festas de Carnaval, principais atraces para quem procurava diversdo naquela regido.
A rua é uma das maiores do bairro e uma das Unicas que corta a Avenida do Contorno sem ter
mudado de nome ao longo dos anos. Atualmente, a Rua Itajuba ainda ¢ muito movimentada.
A predominéncia de muitos carros, circulando ou parados, pode ser percebida durante o dia e
a noite.

Em sua extensdo encontra-se 0 Colégio Nossa Senhora das Dores fundado pelas Irmas
Batistinas, seguidoras do Padre Afonso Maria Fusco, beatificado pelo Papa Jo&o Paulo Il em
2001. A instituicdo tem como missdo educar e evangelizar jovens. Esse colégio possui um
espaco cultural em um prédio separado, onde acontecem eventos e exposi¢des. E uma
instituicdo voltada para a educacdo tradicional de criancas e adolescentes. Outras escolas
confessionais podem ser encontradas no bairro Floresta, como o Colégio Santa Maria e 0
Colegio Batista. A presenca destas instituicdes pode ser considerada relevante para analisar o
bairro e todos os costumes socioculturais que podem ser passados através do ensino cristao.

Os muros da Rua Itajuba sdo em sua maioria pichados. As pichagdes podem ser
analisadas como uma forma de expressdo dos frequentadores do local, que desejam se
comunicar e até mesmo reivindicar o direito ao uso daquele espaco. A Itajuba é uma via de
acesso a Avenida Francisco Sales, onde encontram-se casas com caracteristicas arquitetbnicas
semelhantes aos tragos peculiares de casas muito antigas, como as portas e as janelas de

madeira voltadas para a rua com grades simples. Proximo ao encontro entre a Rua Itajuba e
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Avenida Francisco Sales encontramos o campus Floresta da faculdade Estacio de S&. Durante
a noite, principalmente no horario em que acontecem os intervalos, os alunos ficam na porta
da faculdade. Ali se estabelece um pequeno comércio de lanches. Pode-se perceber que boa
parte dessas pessoas estava no trabalho, pelo horario e pelas roupas que vestem.

Descendo a Avenida Francisco Sales estd a Rua Sapucai, conhecida pela sua
balaustrada de onde se pode ver a Praga da Estacdo e uma parte da cidade de Belo Horizonte.
Vista por muitos como um “mirante da cidade”, do local também podemos ver grandes
grafites que foram feitos para reforcar a ocupacdo do espaco que acontece ali. Esta
balaustrada é caracteristica da Rua Sapucai e retne diversas pessoas. Observa-se trés grupos
distintos de pessoas que ficam neste local durante a noite. Um pequeno grupo é formado por
universitarios que saem da faculdade para lanchar nos carrinhos de comida que estacionam
préximos a Avenida Francisco Sales. Estas pessoas ndo permanecem ali por muito tempo,
apenas comem e conversam. A direita em direcdo ao bar Benfeitoria, hd um grupo grande de
pessoas, que ocupam a calgada onde esta a balaustrada.

Araujo (1997), ao pensar sobre as memdrias das cidades, principalmente na vida em
subdrbios, explica que nos primeiros anos da capital, o bairro Floresta contava com grandes
chécaras e com uma vista panoramica da cidade, de onde era possivel observar as vias largas e
os edificios que surgiam. O bairro se tornou entdo, ainda segundo a autora, um passeio
obrigatorio, sendo assim um ponto de lazer que j& se estabelecia desde os primérdios da
cidade. Da Rua Sapucai ainda é possivel termos a vista panoramica da cidade, que continua
sendo a sua principal atracao.

Apesar de a Rua Sapucai ser um lugar frio em alguns meses do ano, principalmente
durante a noite, hd& um grupo de pessoas que permanece na rua, € nao dentro dos bares e
restaurantes locais. A movimentacdo do bar Benfeitoria € rotativa, ou seja, as pessoas entram
e saem, pois aparentemente preferem ficar na rua, conversando, bebendo e ouvindo a musica
que vem de dentro do lugar. Isto pode ser identificado como uma ocupagéo do espaco publico,
principalmente pelo fato de que muitas delas ndo consomem produtos comprados na
Benfeitoria. Estas trazem suas bebidas de casa ou compram de vendedores ambulantes que se
estabelecem no local.

A musica dentro da Benfeitoria pode ser ouvida do lado de fora em meio as varias
conversas que acontecem na rua. Ao abordar a ocupacdo do espago publico, devemos pensar
gue cada pessoa ocupa um lugar com tempos e formas diferentes, principios das heterotopias
urbanas, como veremos adiante. Alguns postes sdo cobertos por cartazes com frases

motivacionais como “gentileza gera gentileza”, “cultive a sua paz interior” e letras de musicas
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brasileiras, a presenca marcante de um publico na rua. Em frente a Benfeitoria ha uma
“varanda urbana”, uma iniciativa da Prefeitura, que foi feita de madeira, plantas e bancos com
0 intuito de tornar aquele lugar agradavel e criar um espaco de convivio.

Algumas cadeiras de praia foram colocadas em frente da balaustrada por um projeto
cultural para que as pessoas pudessem desfrutar da vista que a Rua Sapucai proporciona.
Aconteceu ali, entre os meses de julho e agosto de 2017, o CURA - Circuito Urbano de Arte,
primeiro festival de pintura em prédios de Belo Horizonte, permitindo que as pessoas
pudessem observar grandes grafites que estavam sendo feitos em prédios do Centro. Muitos
eventos acontecem na Rua Sapucai de forma espontanea, outros acontecem mediante
autorizacdo prévia solicitada junto a Prefeitura da cidade. Sdo eventos que ressaltam a
diversidade cultural presente na cidade, alguns sdo vinculados a movimentos sociais como o
LGBTI.

Ha também um grupo de pessoas que se encontra um pouco afastado do publico que
foi identificado neste estudo anteriormente. S&o jovens que parecem estar acostumados a fazer
das ruas um espaco de lazer, mas que ndo percebem o anseio pela ocupacéo do espaco urbano,
como muitos ali fazem conscientemente. O consumo por parte destes jovens é de bebidas
conhecidas por terem um preco mais acessivel a todos, por serem mais baratas e faceis de
serem compradas. Ndo ha uma presenca repressora por parte do Estado, vigiando e
regularizando o que é consumido ou o que é feito no local, 0 que permite que muitos
consumam drogas ilicitas como a maconha, sem se preocuparem com uma possivel repressao.

Existem outros bares e restaurantes que compdem o cenario da Rua Sapucai, além do
prédio histdrico, onde antigamente funcionava a sede da Rede Ferroviaria de Belo Horizonte,
que abrigou a edicdo de 2017 da Casa Cor Minas®. Estes lugares contam com um publico que
fica na parte de dentro dos estabelecimentos e que proporciona maior visibilidade para a Rua
Sapucai. Percebe-se que, além de ser um espaco heterogéneo, a Rua Sapucai tem um publico
que ndo esta dentro de estabelecimentos e que parece almejar por uma sensacgdo de liberdade,
principalmente para viver fora dos padrbes aparentemente impostos por uma sociedade
consideravelmente tradicional e predominante no bairro Floresta. Esta presenca tem sido
observada pelos moradores da cidade, e tem tornado o lugar conhecido na cena cultural da
Zona Leste de Belo Horizonte.

O bairro Santa Tereza comecou a ser construido aproximadamente em 1896. Seu

desenvolvimento se deu principalmente pelo estabelecimento de imigrantes no local. Ali
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havia o Centro de Imigragédo da Capital, que recebia e abrigava pessoas de outros estados do
Brasil e estrangeiros que vinham para Belo Horizonte, em sua maioria de paises como a
Espanha, a Italia e Portugal. Baggio (2005) explica que estas pessoas estabeleceram uma
colbnia na regido e vieram para trabalhar na construcdo da cidade. Os imigrantes eram
registrados no Centro de Imigracdo da Capital e permaneciam ali, abrigados em um grande
galpdo. Além de ser conhecido pela coldnia de imigrantes que se estabeleceu na regido, o
lugar onde encontra-se hoje o bairro Santa Tereza era conhecido como “regido do isolado”.
Ali em 1910 existia um grande hospital que acolhia pacientes doentes e os afastava da maior
parte da populacdo que habitava a cidade. O hospital Cicero Ferreira funcionou durante
muitos anos e acolheu pacientes com doencas psiquiatricas, infecciosas e contagiosas, como a
tuberculose, sem cura na época.

Em 1914 uma hospedaria foi construida para abrigar os imigrantes que chegavam a
regido. Segundo Baggio (2005), esta hospedaria ndo chegou a funcionar de fato e deu lugar a
atividade militar, se tornando o 5° Batalhdo da Forca Publica, onde atualmente funciona o
Colégio Militar Tiradentes. Isto estabeleceu no Santa Tereza uma forte influéncia militar que
pode ser percebida até os dias atuais. A presenca dos militares possibilitou que o bairro se
efetivasse na regido, trazendo familias e investimentos da Prefeitura, como ruas com
calcamento, agua, esgoto e energia elétrica. Ainda segundo o autor, alguns beneficios como a
construcdo de uma linha férrea, que ficava entre as ruas Marmore e Hermilio Alves, foram
conquistadas por meio da influéncia militar daquela época. Baggio (2005) ressalta que o
bairro Santa Tereza é o Unico ponto predominantemente residencial da cidade que faz parte do
trajeto ferroviario, o que privilegia seus moradores.

Em 1924 a influéncia do quartel militar e das familias que se estabeleceram na regido
fomentou também o comércio local. Parte do calcamento que foi feito naquela época ainda
existe, e isto pode ser percebido por ladrilhos nitidamente antigos, vistos enquanto caminha-se
pelas ruas. A influéncia militar tornou o Santa Tereza mais transitavel, dando-lhe
caracteristicas que apenas bairros centrais possuem, como a linha de bondes citada acima. Um
capitdo do quartel, José Pinto de Souza, oficializou a fundacdo do bairro em 1928. De acordo
com Baggio (2005) o nome Santa Tereza foi dado pela semelhancga da regido com um bairro
homonimo localizado no Rio de Janeiro. Os dois bairros possuiam caracteristicas em comum,
como uma topografia mais alta e uma linha de bondes paralela a um aqueduto.

Pode-se concluir que desde a construcdo da cidade o Santa Tereza é considerado um
bairro isolado. Ele possui barreiras fisicas, como o Ribeirdo Arrudas e a topografia mais alta,

capazes de distingui-lo de outras regi0es e de fortalecer esta ideia de que o bairro € um lugar
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“afastado”. Além destas caracteristicas geograficas, o bairro conta com uma comunidade de
moradores que, em grande parte, resistiu & mudancas que a urbanizacdo de Belo Horizonte
exigiam. De acordo com Baggio (2005), isto permitiu que o Santa Tereza ndo sofresse muito
com as transformacgdes urbanas que aconteceram na capital, o que traz um ar de lugar
interiorano, tradicional e familiar. Esta atmosfera também acontece, pois, 0 Santa Tereza
consegue estabelecer um pedaco entre o particular e o publico, no qual as pessoas mantém
seus lagos de sociabilidade, caracteristica que ndo é encontrada em todos os bairros de Belo
Horizonte. O autor considera a configuracdo espacial e a presenca marcante da comunidade
do bairro caracteristicas principais para que, com o passar dos anos, 0 bairro se mantivesse
“imune” a especulacdo mobiliaria e aos impactos provocados nos espagos urbanos, o que
atualmente ndo é mais verdadeiro, pois 0 Santa Tereza € um dos bairros mais valorizados para
se morar. Baggio (2005) conta que, desde os primdrdios da construcdo do Santa Tereza, a
populagéo luta para preservar o lugar e garantir o bem-estar dos moradores. Um exemplo
deste engajamento é o fechamento do Hospital Cicero Ferreira, que preocupava os moradores
da regido pelo alto grau de contagio das doencgas que eram tratadas ali. O autor conta que,
guando a regido comegou a se tornar populosa, a comunidade solicitou o fechamento do local.
Atualmente, encontra-se neste lugar o Mercado Distrital de Santa Tereza, um dos espacos
mais frequentados no bairro.

Pensando em um espaco de convivio para a populacdo local, a Prefeitura de Belo
Horizonte construiu a Praca Duque de Caxias. Nesta praca estabeleceu-se um lugar de lazer e
um ponto de encontro para as pessoas que vivem no Santa Tereza. Ao longo do dia € possivel
observar criangas brincando, leitores, idosos, adolescentes conversando e pessoas que vao ao
lugar simplesmente para terem um momento de descanso. O local possui um anfiteatro, criado
para receber shows e eventos culturais diversos. A Praca Duque de Caxias pode ser
considerada o ponto principal do bairro, pois estd localizada em frente a Igreja Matriz de
Santa Teresa e Santa Terezinha, e é cortada por uma das vias mais movimentadas do bairro: a
Rua Marmore.

A praca Duque de Caxias é cercada pela presenca de institui¢bes tradicionais,
representadas pelo Colégio Tiradentes, pelo Batalhdo da Policia Militar e pela igreja. Porém, a
praca também é um ponto boémio do bairro, onde ha bares e restaurantes que atraem uma
grande concentracdo de pessoas principalmente durante a noite, sejam estas moradoras ou
simplesmente frequentadoras do bairro. Temos nesta parte do Santa Tereza o Restaurante
Boldo, que funciona no bairro desde a década de 1960 e é famoso em Belo Horizonte por

servir o “macarrao de fim de noite” ou “da madrugada”, e a mercearia do Nivaldo, ponto de
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encontro que funciona como um bar durante todo o dia. Na Rua Estrela do Sul, localizada ao
lado da Praga Duque de Caxias, estd o Cine Santa Tereza, que além de ser um cinema, abriga
0 Museu da Imagem e do Som de Belo Horizonte. O prédio foi reformado e revitalizado,
trazendo de volta as caracteristicas que o cinema possuia antigamente. H& um publico
frequentador para este cinema, que sempre esta ali na parte da noite.

Alguns prédios em torno da praca abrigavam Casas de Seresta, um género musical
tipicamente tocado no bairro. Boa parte destes prédios esta sendo alugados para dar espaco a
outras atividades culturais. E importante ressaltar que o Santa Tereza ¢ marcado pela forte
presenca da muasica mineira. Muitos artistas e masicos se encontravam no bairro para compor,
cantar e tocar alguns instrumentos. Movimentos musicais como o Clube da Esquina (formado
inicialmente por Milton Nascimento, Wagner Tiso, Fernando Brant, Marcio Borges, Nivaldo
Ornelas, Toninho Horta e Paulo Braga) surgiram no bairro, que ainda acolhe grupos musicais.

A presenca de grupos artisticos no bairro é recorrente e é uma atividade de lazer
predominantemente realizada pelos jovens que estabelecem ali seus pontos de encontro. As
pracas recebem diversos eventos, sendo alguns engajados por movimentos socioculturais.
Outro habito comum que pode ser observado no bairro é a presenca de musicos cantando e
tocando em bares espalhados pela regido. Alguns eventos de rua acontecem fora das pracas,
como os eventos organizados por blocos de Carnaval, que acabam se tornando um problema
para a populacdo local pelas complicacGes geradas pela ma circulacdo de veiculos no bairro e
a0 excesso de pessoas nas ruas.

O lado boémio do Santa Tereza é marcado pela presenca de muitos bares conhecidos
pela cidade, como o Bar do Orlando, que tem 100 anos e é considerado o bar mais antigo de
Belo Horizonte. Sdo encontrados também bares tematicos na regido, como o Fundos da
Floresta, que possui uma caracterizacdo que o assemelha as florestas magicas de historias de
fadas, bruxas e magos. O publico deste bar é diferente daquele que frequenta os outros bares
de bairro, que sdo mais voltados para as ruas. O que se pode perceber é que a maioria dos
frequentadores do bairro que fazem dos bares um ponto de lazer, onde estabelecem seus lacos
sociais, preferindo aqueles bares que séo abertos e criam um espago de convivio nas proprias
ruas.

Em 2015 o Santa Tereza foi tombado como Patriménio Cultural da cidade de Belo
Horizonte. O documento de deliberacio do decreto municipal®, que declara oficialmente o

6 Deliberagdo n° 019/ 2015. Disponivel em:
<http://www.portal6.pbh.gov.br/dom/iniciaEdicao.do?method=Detalhe Artigo&pk=11385>. Acesso em: 05 mai.
2016.
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tombamento, afirma que a regido onde se estabelece hoje o Santa Tereza possui “padroes
sOcio espaciais muito proprios”, com caracteristicas capazes de diferencia-lo de outros
lugares, desviando-se das “imposicdes rigidas da vida urbana”, pois 0 bairro se manteve
resistente as transformacdes que aconteceram na cidade. Segundo o documento, o bairro é
repleto de singularidades, carregado de valores simbdlicos historicos e afetivos. Para abordar

as relacgdes sociais presentes no bairro o documento de tombamento da regido ressalta que:

Santa Tereza é representado como um lugar de morar que ostenta caracteristicas
muito proprias de cidades pequenas e interioranas, guardando uma atmosfera
comunitaria, na qual moradores mantém relagBes sociais mais estreitas,
compartilhando de um mesmo sentimento de pertencimento ao lugar onde residem.
Também, tal como nas cidades pequenas, a presenca da religiosidade e,
particularmente, da Igreja Catdlica, faz-se marcante em seu espaco fisico e em suas
relagdes sociais, colaborando para o estreitamento dos lagos entre os moradores.

As caracteristicas arquitetonicas reforcam a semelhanca entre o bairro e as cidades de
interior, como as janelas e varandas de algumas casas antigas que ainda sdo viradas para a rua,
estabelecendo um contato direto entre o privado, pela vida particular dos moradores, e 0
publico, que se estabelece do lado de fora das casas, nos espacos urbanos. Estas caracteristicas
fazem com que as relacbes formais que geralmente sdo estabelecidas entre moradores de um
bairro se rompam no Santa Tereza. Como se I& no préprio documento de tombamento da
regido: “a rua pode também, virar casa”. Isto estabelece entre as ruas e as casas um espago
onde as formalidades cotidianas sdo suspensas, pois as pessoas ficam entre o espaco familiar e
0 espaco publico e constituem ali suas relacGes sociais.

O Santa Tereza € um bairro predominantemente residencial, porém, muito boémio.
Isto atrai muitos frequentadores que vem de outros bairros e traz grande movimento para 0s
bares. Os bares onde pode-se perceber uma concentra¢do maior de pessoas no final da tarde e
durante a noite sdo aqueles mais simples, que ndo possuem uma decoracdo tematica ou com
elementos atrativos que remetam ao entretenimento. O publico frequentador ndo é delimitado,
0 que reforca a ideia de diversidade cultural presente na Zona Leste de Belo Horizonte.

E muito comum observar que os donos fazem com que seus estabelecimentos se
tornem ambientes familiares para o publico. Alguns sdo botecos que ndo contam com uma
grande infraestrutura para funcionamento. Um exemplo é o Bar do Milton, ainda na Rua
Marmore, onde os clientes se sentem em casa e ndo se incomodam por estarem em um local
onde se pode ver uma pequena cozinha, panelas e vasilhas, vassouras e produtos de limpeza.
Alguns frequentadores parecem estabelecer com o Milton um lago afetivo. Esta mesma

relacdo pode ser observada tambem na Mercearia do Nivaldo, que além de ter uma
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diversidade enorme de produtos que geralmente sdo encontrados no comércio local,
caracteristico de uma cidade interiorana, também é um bar, onde hé& cervejas e petiscos tipicos
de botecos.

Bares novos, que tentam passar uma ideia de “modernidade” no bairro, ndo aparentam
ser tdo movimentados como os tradicionais. O novo Boldo, localizado & Rua Marmore, ndo
tem o mesmo fluxo de pessoas e nem o mesmo publico frequentador do Boldo que se
estabeleceu proximo a Praca Duque de Caxias na década de 1960. Percebe-se que o antigo
Boldo recebe um puablico maior durante o dia todo, enquanto 0 novo recebe um ndmero
grande de pessoas predominantemente no horério de almoco. Isto reforca o fato de que as
tradicOes e a atmosfera cultural que ainda fazem parte do bairro sdo 0s principais atrativos
para os frequentadores. Entre o trajeto estabelecido observa-se a presenca de artesdos
ambulantes, que sdo atraidos pelo movimento do bairro. Alguns produtos vendidos sdo de
fabricacdo prépria, como pequenos livros de poesia e doces caseiros. Estas pessoas passam
pelos bares conversando e oferecendo seus produtos ao publico. Estas abordagens séo
criativas, um exemplo é uma garota que passa vendendo bombons vestida de Chapeuzinho
Vermelho, incorporando 0 misticismo que existe por trds da personagem que nas historias
infantis caminhava por um bosque encantado. O comércio ambulante de produtos é uma
atividade que pode ser percebida recorrentemente no bairro.

Ao realizar uma reflexdo sobre os mecanismos de poder como praticas sociais que
perpassam as sociedades, Silveira (1997) pensa o planejamento das cidades como uma forma
de estabelecer espacos urbanos que podem se tornar instrumentos de um discurso de poder.
Além de sediar lugares que representam o poder do Estado, as cidades sdo desenhadas de
forma que este planejamento pode interferir nas praticas culturais e nos habitos cotidianos que
sdo estabelecidos pelos individuos. A perspectiva de que 0s espacos urbanos se tornam
instrumentos do poder que reprime e dita normas de conduta por meio daquilo que ja esta
inserido no cotidiano das pessoas, acontece pelo infrapoder.

Muitos espacos urbanos que sdo determinados no planejamento e nas mudancas que
acontecem no desenho das cidades acabam estabelecendo uma ocupagéo que seria delimitada.
Os lugares etnografados na Zona Leste de Belo Horizonte, apresentados neste estudo se
caracterizam pela ocupacdo de espagos publicos como forma de resisténcia politica, ou na
expressdo de Foucault (2017), como exercicios de micropolitica. E a partir destes elementos
significativos que observamos a transformacdo heterogénea que acontece nos espacos,
mostrando ocupagOes que acontecem a partir de tempos e formas de uso diferentes. Estas ruas

se transformam em espagos ndo sao homogéneos, como 0 macropoder poderia almejar ao
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determinar como os cidaddos devem se comportar e de que forma devem ocupar 0s espacos
delimitados, por exemplo, as pracas que sdo previamente construidas para dar suporte aos
bairros sendo um lugar de lazer, encontro e pratica de exercicios fisicos.

O fato de que os espacos urbanos delimitados nas cidades por planejamentos podem
ser pensados por autores como Castells (1982) e Silveira (1997), mostram que a construgdo
destes locais proporciona, em contrapartida, lugares em que individuos diferentes podem
viver experiéncias compartilhadas. Atribuem-se novos significados para os espacos da cidade,
ocupando-os por meio de praticas culturais. Isto colabora com a forma que as pessoas se veem
e se identificam socialmente nos grupos. De acordo com Silveira “a ocupac¢do de uma cidade
representa uma possibilidade de promover reordenacGes no espaco e nos significados que lhe
foram impressos. Através dela os moradores criam novos lugares, novas identidades que
fogem as determinacdes do modelo”. (SILVEIRA, 1997, p. 34).

Em lugares como os que foram descritos nesse segundo capitulo, principalmente
aqueles que serdo abordados adiante como a Rua Frutal, onde acontece a Batalha da Santé, e a
Gruta, que se iniciou através de uma ocupacao, vemos que o poder como forma de resisténcia
esta inserido no cotidiano das cidades e, em relacdo a esta investigacdo, em pontos da Zona
Leste que contam com um cenario cultural intenso e diversificado. Os lugares definidos em
desenhos e planejamentos pré-estabelecidos potencializam estas ocupacfes que geram novos
lugares e novos usos dos espacos urbanos, tornando a regido mais heterogénea rica em

movimentos socioculturais que a destacam de outras regides da cidade.

3.2 A Batalha da Santé: um evento de Hip Hop na regiéo

A Batalha da Santé é um encontro de Hip Hop que aconteceu entre 0s anos 2014 e
2017 na Rua Frutal, localizada no bairro Santa Efigénia. A batalha leva em seu nome “Santé”,
uma abreviagdo de Santa Tereza, pois era realizada em uma das vias de acesso a estacdo de
metré Santa Tereza. Durante 0s encontros que aconteciam uma quarta-feira por més, os
participantes faziam batalhas de rima, conhecidas também como batalhas de freestyle,
apresentacdes de grupos de rap, de danga e intervengdes com tinta nas paredes. Todas as
expressoes artisticas feitas ao longo do evento de ocupacdo da Rua Frutal estdo vinculadas ao
movimento e giram em torno da conscientizacdo social do publico participante.

As expressOes artisticas que aconteciam durante a Batalha da Santé, eventualmente
vistas pelos jovens periféricos como atividades de lazer, podem ser percebidas também como

uma linguagem de resisténcia politica, capaz de transmitir ética e cidadania e de transformar
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um espaco publico através da ocupagdo cultural. Este evento, que teve sua Ultima edicdo
realizada em setembro de 2017, apresenta uma diversidade cultural em meio a riqueza de
tradicdes culturais que podem ser encontradas nos bairros Santa Tereza e Santa Efigénia. O
encontro era uma forma de lazer para muitos jovens periféricos que se deslocavam para o
local com o intuito de ocupé-lo.

E importante relembrar aqui que o freestyle é o ato de rimar livremente, através do
qual os MC’s, exercitam seus conhecimentos elaborando rimas no improviso. Geralmente,
essas rimas devem ser construidas em cima de uma batida musical e dirigidas a um oponente
que respondera da mesma forma. Na Zona Leste de Belo Horizonte existe também o Rima na
Rua, que acontece no Taquaril. Algumas destas batalhas sdo voltadas para o Conhecimento,
onde os participantes duelam entre si fazendo rimas com temas previamente escolhidos,
sempre voltados para a conscientizacdo social do publico. Estes encontros ficaram conhecidos
como Batalhas do Conhecimento e surgiram para impedir que os rimadores se oprimam, o que
segundo alguns membros do Hip Hop na Zona Leste, deveria ser inadmissivel, pois incentiva
a violéncia.

Alguns discursos observados durante a Batalha da Santé sdo de fato violentos. As
rimas sao feitas em cima de uma batida e ha& um mediador entre as disputas. Os participantes
néo precisam fazer parte do movimento Hip Hop para duelar, basta colocar seu nome na lista
de disputas da noite e aguardar sua vez de rimar. Dois perfis de competidores podem ser
definidos: aquele competidor que constroi um discurso ofensivo com suas rimas, tentando
desestruturar o oponente, e aquele que constroi um discurso pautado na conscientizacao social
do publico e na rima voltada para a poesia como uma expressao artistica. Nos jogos de rima
que acontecem na Batalha da Santé existem também duas praticas culturais que podem ser
identificadas. A que € conhecida como um “brinde as avessas” na qual as pessoas se divertem
com agressdes verbais. E a que apresenta uma funcéo politica para o toast. Como foi dito
anteriormente, os primeiros MC’s jamaicanos eram chamados de toasters e tinham uma
funcdo discursiva e politica capaz de levantar debates sobre a miseria, a desigualdade e os
preconceitos enfrentados pela populacéo que vivia nos guetos de Kingston.

Por ser um evento definido como “livre” para todos que querem participar, durante as
batalhas de rimas observadas os mediadores ndo interferiam quando o discurso violento
surgia. As rimas agressivas so podiam ser desconstruidas pelos proprios rimadores e o publico
apenas ouve e decide quem é o vencedor. Parte do publico demostrava ser contra este tipo de
violéncia, tentando fortalecer a construgdo do “rap consciente”. Porém, uma outra parte do

publico demonstra gostar dos discursos violentos. Em algumas edi¢des observadas, o rimador
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que oprime seu adversario sai como vencedor. O evento ndo possuia apoio visivel por parte
dos 6rgdos publicos. Nao havia acesso direto para energia elétrica, seja para a luz ou para o
som, nao haviam banheiros publicos e presenca de policiais ou guardas municipais, que
apareciam apenas quando solicitados para acabar com o evento.

Quando h& auséncia de caixas de som e microfones, o evento é feito no improviso. Os
participantes colocam seus celulares para tocar, improvisam baterias e outros sons que sao
feitos pela boca. As pessoas que frequentam o lugar possuem um estilo padronizado, e
caracteristico do movimento Hip Hop, como moletons, ténis usados para andar de skate e
bonés. Alguns vem para o encontro de mochila e aparecem logo ap6s o expediente de trabalho
e boa parte dos frequentadores chegam de metrd, pois ndo vivem na regido. Entre as roupas
que podem estabelecer um traco caracteristico do publico, estdo blusas que fazem referéncia
ao movimento Hip Hop nos Estados Unidos, com o nome de alguns grupos de rap norte-
americanos e de regides marcadas pelo Hip Hop, como o Bronx.

As apresentacOes de rap, de danca e os grafites realizadas nesta parte da Rua Frutal
sdo expressdes artisticas que tentam representar o Hip Hop, mostrando ao publico que o
evento estd vinculado a um movimento sociocultural que tenta construir um engajamento
voltado para a resisténcia politica por parte de seus frequentadores, tentando ocupar o espago
publico levando lazer para a rua, além de dar visibilidade aos grupos de Hip Hop da cidade,
fomentando apresentagdes ao vivo durante o encontro. As atividades que acontecem na
Batalha da Santé favorecem o estabelecimento de lacos de sociabilidade e de ocupacdo do
espaco publico, transformacao e resisténcia micropolitica.

Além das expressdes artisticas citadas, € importante ressaltar que o espaco foi
transformado fisicamente, com os grafites feitos nos muros, e socialmente, por meio de
encontros diversificados. A Batalha da Santé adquiriu uma caracterizacao cultural que mudou
a ideia de que a Rua Frutal era apenas uma via de acesso ao metrd. Esta visdo foi alterada por
aqueles que ocuparam o lugar ha cerca de 3 (trés) anos. Percebe-se que a valorizacdo das
batalhas do conhecimento é essencial para que a conscientizacdo social aconteca, pois muitos
ainda valorizam a prética discursiva agressiva.

Para pensar as potencialidades do evento na construcdo da conscientizagdo e na
capacidade de transformar o espacgo publico por meio da ocupacdo cultural, abordam-se os
conceitos de “micropolitica” e de heterotopias urbanas”, propostos e trabalhados por Foucault
(2001, 2017). Ao propor o conceito de “heterotopias urbanas”, Foucault (2001) explica que o
interesse pela histdria, cuja concepcdo pode ser considerada estagnada no decorrer dos

séculos, deu lugar ao desejo por pensar em fendmenos de ruptura, principalmente voltados
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para “espago e tempo”. Descobriu-se que existem “no interior da historia, tipos de duragdes
diferentes” (MARTINS, 2002, p. 88). Estas dura¢fes permitem que os individuos ocupem
espacos e tempos de formas diferentes. Segundo Foucault (2001) isto estabelece o surgimento
de formas duragdes multiplas, o que rompe com a ideia de concepcdo do tempo em que a
historia se baseava, onde existia apenas “uma durag¢do”. Ainda de acordo com o autor as
duracdes multiplas se entrelacgam e geram transformacdes nas sociedades e nos espagos. E
neste ambito que os individuos coexistem e se relacionam.

O “espago” era um conceito tradicionalmente baseado em uma concep¢éo hierarquizada,
voltada principalmente para a ideia de localizagcdo. Porém, o posicionamento do espaco,
anteriormente definido pela localizacdo, agora é “definido pelas relages de vizinhanga, entre
pontos ou elementos”. (FOUCAULT, 2001, p 412). O conceito de espaco € mais abrangente
que a concepcao demografica pode propor. O autor explica que “estamos em uma época em
que o espaco se oferece a nds sob a forma de relagdes de posicionamento” (FOUCAULT,
2001. p. 413). Em relacdo ao tempo, o autor afirma que ele “provavelmente s6 aparece como
um dos jogos de distribuicdo possiveis entre elementos que se repartem no espaco (idem)”.

O que se deve compreender é que ndo vivemos em espacos homogéneos. Vivemos em
espacos heterogéneos, carregados de motivacdes, desejos e percepcdes que compdem nossa
subjetividade. Foucault (2001) faz mencéo a lugares encontrados na cultura, delimitados pelas
sociedades de tal forma que se criam espécies de utopias que sao irreais. Aqueles que sao
definidos por praticas heterotopicas sdo diferentes, onde ha experiéncias mistas. As
heterotopias estdo relacionadas ao lugar que eu ocupo, tornando o real. Atualmente existem as
heteropias dos lugares em crise, vinculados a concepcao de localizacdo, e os desvios, sendo
estes 0s espacos onde o comportamento dos individuos se desvia em relagdo as normas
exigidas institucionalmente. Os lugares estabelecidos através de deslocamentos violentos ou
de uma possivel estagnacdo natural sdo ilusorios, a partir disto surge a concepc¢ao das utopias,
que se estabelecem em espacos aparentemente abertos, mas que escondem exclusdes que ndo
sdo percebidas pelos individuos, que acreditam estar inclusos, mas, de fato ndo estdo. Séo as
situacOes que tornam oS espacos reais.

Percebe-se que os espacos eram anteriormente marcados pela localizagdo, principalmente
aqueles que permanecem estaveis como patriménios, pragas, igrejas, museus e outras
instituicOes, posteriormente passaram a ser caracterizados pela ocupacéo e, atualmente, pelas
situagdes que constroem os lugares (sitios). Um exemplo que pode ser dado nessa abordagem
é a rua. Ela se transforma pelas formas de ocupacédo, porém, estas ocupacdes sdo mutantes e

0s espacos podem ser usados de diversas maneiras. Isto potencializa as situacdes, que sdo
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fluidas, efémeras e estdo em constante movimento. Por gerar transformagdes, esta
efemeridade ndo possui um sentido negativo. Eventos caracterizados como efémeros nas
cidades sdo feiras, apresentacfes de dancga, concertos, encontros e, no presente caso as
batalhas de rima. Estes eventos que acontecem nos espagos urbanos impulsionam préaticas
culturais e o surgimento de outras formas de ocupa-los de tal forma que potencializem novas
manifestacdes artisticas e situagdes vinculadas a a¢bes politicas.

Como vimos anteriormente, as praticas sociais articuladas pelas situacGes sao
compostas por diferentes exercicios de poder: o macro e o micropoder. O macropoder é
aquele representado pelas formas majoritarias de poder, principalmente aquelas que
acontecem por parte dos aparelhos ideoldgicos de Estado, que reprimem, controlam e vigiam
de forma tdo natural que chegam a ser imperceptiveis pelas pessoas, pois estdo entrojetados
em seus habitos culturais. Em contrapartida, o micropoder surge em meio as tentativas de
controle coletivo e se torna aquele que contagia a partir do poder que surge através da arte
como forma criativa e das a¢des que acontecem em meio aos espagos da cidade.

O infrapoder € o responsavel pela introjecdo dos valores macropoliticos. Ele se
constréi implicitamente por meio de discursos e forgcas coercitivas nem sempre manifestas,
mas que se inserem nos Nnossos gestos, aprendizados, em minimas acBes e atitudes que
acontecem no cotidiano. Este poder € introjetado através da experiéncia social e cultural do
individuo. O infrapoder vai nos subestimando, nos submetendo ao que chamamos de
macropoder, que € invisivel e ndo usa forca bruta. O individuo passa a se submeter ao
infrapoder, se tornando sujeito a vontade do Estado como forca dominadora. E o infrapoder
que sustenta 0 macropoder gerado pela macropolitica através dos discursos e dos aparelhos
ideoldgicos do Estado.

Para dar conta destes eventos de natureza transitoria, Foucault (2001) trabalha a
conceituacdo de heterocronias, que estdo mais ligadas aos recortes do tempo. Os espacos
contam com tempos heterogéneos que se entrelagam na cidade. Estes tempos séo sentidos de
formas diferentes pelas pessoas. Nestes espacos o individuo rompe com seu tempo
tradicional, pois as heterotopias estdo ligadas ao tempo passageiro. Ao contrario do que se
estabelece em museus e bibliotecas, onde ha acumulag6es cronicas de tempos, exemplo citado
pelo autor, sdo exatamente as heterocronias que transmutam as localiza¢des em situacées. Os
outros tempos aparecem principalmente em forma de festas, feiras e lugares vazios das
periferias onde surgem atividades de lazer. Nestes locais ndo surgem apenas formas de se

expressar e de se manifestar artisticamente, mas também préticas politicas.
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O que acontece na Batalha da Santé séo exercicios criativos, vinculados principalmente as
sonoridades, letras e performances do movimento Hip Hop que refletem na cidadania que esta
se materializando por meio destas expressdes artisticas. Os modos de manifestacdes artisticas
podem contagiar acbes sem a necessidade de uma mediacdo que aconteca por meio de
discursos repressivos e tentativas de controle coletivo. A heterocronia gera diferentes
percepgdes nos espagos urbanos que impulsionam o surgimento de outras agOes criativas, 0
que torna a efemeridade dos acontecimentos positiva. Surgem nestes espacos a micropolitica,
que ndo é visivel e esta presente nas pequenas coisas e comportamentos do dia-a-dia.

Em relacdo aos lugares, a heterocronia mostra que 0S espacgos vivem seus tempos e
que encontros efémeros como a Batalha da Santé mudam o espaco, colocando-o0 em constante
transformacdo. A batalha que acontece no bairro Santa Tereza € transitoria, serd levada para
outros lugares e dara espaco para que outros eventos acontecam. Essa efemeridade da qual
estamos falando ndo é negativa e é feita de tempos heterogéneos que se entrelacam nas agdes,
praticas culturais e inter-relacGes sociais urbanas.

A forma como esses tempos passam e sdo sentidos € diferente para as pessoas que
frequentam os eventos de rua. Cada pessoa ocupa aquele espaco de forma variavel e
simultanea. Existem aqueles que grafitam, aqueles que rimam, aqueles que apresentam suas
coreografias de danca e de musica e aqueles que véao apenas para observar tudo que acontece
durante o encontro. Esses tempos ndo sdo percebidos pela linguagem, mas séo sentidos e
colaboram na construcao de uma postura para o publico.

Parte dos jovens que participam da Batalha da Santé decide participar das atividades
de lazer e dos eventos associados a cultura Hip Hop porque sdo atraidos pela arte de rimar,
pela muUsica, pela danca e pelo grafite. Ao participarem dos grupos, sejam eles sociais ou
culturais, os jovens passam a aprender com as experiéncias sociais, culturais e artisticas dos
outros. Esse micropoder que apresentamos ndo é passado de forma perceptivel. Néo é ele que
atrai o publico que participa de eventos culturais como a Batalha da Santé, mas sim as
expressoes artisticas que potencializam o movimento e, consequentemente, a conscientizagcdo
das pessoas por meio da arte.

Pode-se concluir que nessas expressdes artisticas do movimento Hip Hop da Rua
Frutal ndo existe coergdo, ou seja, ndo ha uma repressdo ou forca exercida por parte do poder.
As ac0es criativas, que vao além do discurso, agem no cotidiano das pessoas que frequentam
e transformam esse espaco. A conscientizagcdo acontece por uma postura ética que é passada
por meio da arte, sendo essa atitude capaz de nortear as a¢fes de outros individuos. 1sso pode

tornar o sujeito autbnomo, capaz de fazer suas proprias escolhas e se autogovernar.
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Até mesmo o ato de instigar o outro atraveés das rimas pode trazer consigo uma forma
de construcdo da ética e da cidadania por meio do contagio pela forca das acdes que o outro
pratica para desconstruir o discurso violento, assumindo uma postura diferente. Parte das
instituicbes que poderiam acolher e fortalecer o evento podem ser vistas como forcas do
macropoder que atuam por meio do infrapoder, introjetado nas agdes dos cidad&os
heterondmicos. Esta falta de apoio, que geralmente vinha acompanhada pela represséo, pode
ser considerada um elemento potencializador que contribuiu para que a Batalha da Santé
acontecesse durante 3 anos. O publico que ocupava aquele espaco ndo foi acolhido de forma
positiva e isso alimentou o0 anseio por uma sensacdo de “liberdade expressiva”, que reforca a
ideia de resisténcia que parte do movimento.

Proximo ao local onde acontecia a Batalha da Santé ha uma predominancia de grafites. E,
pouco antes da estacdo de metrd, esta a Camara Municipal de Belo Horizonte. Do lado
esquerdo, ha uma pista onde as pessoas fazem caminhada, correm e andam de bicicleta.
Quando o trajeto proposto para chegar a Zona Leste da cidade passa pela Avenida dos
Andradas, observa-se o Boulevard Shopping, antigo terreno do time América que conta com
uma ocupacdo ao seu entorno, que ainda pode ser vista mesmo depois da construcdo do centro
comercial. Do lado onde estd a Rua Frutal, é Santa Efigénia. Do outro lado, € Santa Tereza.
Ao passar embaixo do Viaduto José Maria Torres Leal, é possivel observar alguns ladrilhos
aparentemente mais antigos em sua construgéao.

Esta regido do Santa Efigénia tem casas mais populares e, logo na esquina com a Avenida
Mem de Sa, abaixo da passarela de acesso ao metrd, esta acontecendo um baile de Black
Music principalmente aos domingos. Os organizadores deste baile colocam globos e luzes
tipicas de discotecas da época em que aconteciam mais bailes black pela cidade. As pessoas
montam uma mesa de som e o publico danca, tentando fazer passos tipicos do estilo de danca
da black music.

Os negocios comerciais sdo simples e vivem lotados. Os postes sdo cheios de avisos e
promocdes para viagens e aluguel de casa na regido mais pobre da Zona Leste. E um ponto
que pode ser estabelecido como um local de encontro de pessoas mais simples do que as que
frequentam outros pontos delimitados na Zona Leste. Este € um lugar diferente daqueles
foram observados anteriormente, ndo ha outras expressdes artisticas. Os pontos de 6nibus
estdo sempre lotados. Estes dnibus levam passageiros para os aglomerados da Zona Leste. O
transito € cadtico durante boa parte do dia e muitos condutores ndo respeitam as normas e a
sinalizacdo de trénsito. Subindo a Avenida Mem de S& ainda se observa a segmentagdo do

publico. A direita existe um pouco de comércio e uma feira, frequentados por um publico
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diversificado. Os muros que estdo na parte debaixo do viaduto que passa em cima da avenida
Mem de S& sdo muito grafitados.

3.3 O Zona Last e as atividades culturais em seu entorno

O Zona Last é um pequeno bar, localizado no bairro Horto, ao lado do Santa Tereza. Seu
quarteirdo fica acima da Avenida Silviano Branddo e o bar funciona preferencialmente na
parte da noite. Alguns eventos acontecem durante o dia, mas o publico surge
predominantemente entre as 18 e 23 horas. Uma caracteristica relevante que pode ser
observada neste local é que no bar ndo cabe muitas pessoas. H4& um balcdo, onde o0s
frequentadores podem comprar e retirar suas bebidas, um pequeno espaco e banheiros. O
publico permanece do lado de fora do bar, na rua, e este publico parece atrair mais pessoas
para o local. Alguns D.J’s sdo convidados para animar festas no local.

E possivel percorrer quatro vias de acesso para chegar ao espago em que o Zona Last esta
localizado. Em uma das vias, que fica ao lado dos trilhos por onde passa 0 metrd, existem
varios grafites coloridos. Uma parte do muro é uma lista, quem esta passando pelo local pode
preenché-la colocando os desejos que quer realizar antes de morrer. E um espago que, além de
ser ocupado, convida as pessoas a ocupa-lo. E interessante observar que o publico que se
encontra ali, pode estar vinculado ou no ao bar. E possivel estabelecer alguns vinculos ao
perceber que o publico frequentador pode ir ao lugar por varios motivos, entre eles, a propria
relacdo que os frequentadores estabelecem com o bar, o vinculo entre o publico e a rua, e 0
vinculo do publico com os préprios frequentadores de forma geral.

O movimento ali ndo acontece exclusivamente por causa do bar, mas aparentemente pelo
desejo dos frequentadores de ocupar o espaco publico. Tal ocupacdo pode ser interpretada
como uma forma de confronto ao que antigamente era visto como um tabu e que, atualmente,
esta transformando a cena cultural de Belo Horizonte. O publico possui visivelmente uma
faixa etaria entre 16 e 50 anos, uma faixa etaria maior do que a que pode ser estabelecida por
um publico padronizado como jovem em muitos lugares da cidade. As pessoas chegam pelas
quatro vias de acesso que cercam o quarteirdo, geralmente trazem suas bebidas e se sentam no
passeio embaixo do muro pelo qual o metrd passa. Ali elas conversam, bebem, fumam e se
estabelecem como um publico que ocupa aquele espaco. Existem também as pessoas que
permanecem de pé em frente a porta do bar. Estas pessoas geralmente ficam mais proximas
do Zona Last em virtude das musicas que acompanham o burburinho dos frequentadores do

local.
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O Zona Last conta com um letreiro com ldampadas que permanece ligado durante o horario
de funcionamento do bar, localizando em um prédio antigo, aparentemente degradado. Isto
transmite uma sensacdo de que o Zona Last é um lugar distante, isolado e abandonado, como
0 préprio nome pode remeter. Na maioria das vezes, as musicas escolhidas pelo bar sdo de
temas diversos. Porém, todas as cangdes podem ser caracterizadas por um desejo a
“liberdade” que trazem na letra. Esta liberdade pode ser para ocupar o espago publico, para
igualdade de géneros, para o feminismo, para a ndo padronizacdo estética dos corpos, entre
outras. As pessoas que frequentam o lugar tentam inserir essas ideias em seu cotidiano, se
desconstruindo diante dos padrdes propostos para mostrarem quem sdo, por meio de roupas,
cabelos, comportamentos e atitudes diante da sociedade.

O pedaco onde estd localizada o Zona Last é frequentado por grupos que tentam
estabelecer ali um espaco de liberdade para ser quem sdo, ou quem tentam ser. Algumas
pessoas se mostram confortaveis, outras, que nitidamente frequentam o lugar pela primeira
vez, estranham um pouco esta atmosfera. As paredes sdo marcadas por frases como “lutar
sempre” e “Temer jamais”, que delimitam um traco politico dos frequentadores. Outros
escritos estdo relacionados a apropriacdo e ao cuidado com o espa¢o publico. Os vendedores
ambulantes trabalham ali sem conflito visivel com o bar, o que geralmente ndo é aceito em
outros lugares da cidade. Uma das bebidas mais tomadas é a catuaba com acai, que pode ser
comprada nos carrinhos destes ambulantes. Se vocé recicla seu copo, ganha um adesivo de
coracdo que é colado no rosto dos frequentadores. Todos estes elementos citados apresentam
aspectos do publico em geral que transformam aquele espaco, dando novos significados para
suas praticas culturais.

A presenca de food trucks e outros de carros que vendem produtos alimenticios reforcam a
ideia de que o lugar é bastante movimentando. Algumas pessoas vao para o Zona Last com o
objetivo de se encontrarem, como se ali fosse um ponto de referéncia, mas ndo permanecem
ali. Na outra esquina ha um bar, onde algumas pessoas ficam bebendo e conversando,
ocupando o espaco de uma forma diferente da que é vista em frente a0 Zona Last. Nesta
esquina hd um puablico que segue os moldes do Santa Tereza, como o habito de beber em
bares que, a0 mesmo tempo, sdo mercearias mais simples, sem um espaco aconchegante para
os frequentadores.

O movimento no Zona Last acaba cedo, em comparacdo a outros lugares da regido. Um
caminhdo de coleta de residuos passa na porta do estabelecimento durante a noite, recolhendo
0 excesso de lixo deixado por um supermercado que fica no quarteirdo abaixo do Zona Last,

na Avenida Silviano Brandao. O publico parece ndo se incomodar com esta “perturbagdo” e
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com o mal cheiro de lixo. Em frente ao Zona Last existem também muitos cachorros e, em
alguns dias, moradores de rua.

Quando o Zona Last fecha as portas, a maior parte dos frequentadores se dirige a Gruta a
Velma Danceteria, que ficam no quarteirdo que esta do outro lado da Avenida Silviano
Brand&o. A Gruta se auto define no Facebook’ como “espago de encontros e trocas. Casa de
shows, performances, espetaculos e ocupagfes. Espaco de imagens, sons, capturas de
historias, criacbes em artes cénicas e visuais, colaboracbes e agenciamentos”. Pode-se
observar que na Gruta funciona um espaco de arte e de encontro, onde, quando acontecem
apresentacdes e shows, o publico permanece durante boa parte do tempo. Na parte externa, as
pessoas conversam e fumam. A érea para fumantes é aparentemente um lugar escolhido pelo
publico frequentador para didlogos. As pessoas que frequentam a Gruta sdo identificadas por
uma pulseira de acesso, podendo entrar e sair do lugar quando quiserem. Este publico muitas
vezes circula pelo bairro, principalmente neste pedaco do Horto em que as atividades culturais
sdo intensas. Esta € mais uma caracteristica de que os espacos de lazer como 0 Zona Last,
Gruta e Velma tentam estabelecer uma relacdo préxima, que transmite também uma sensacéo
de liberdade ao publico.

A Gruta, local onde também acontecem apresentagdes de blocos de carnaval, esta
localizada & Rua Pitangui, umas das vias mais antigas do bairro Horto, na Zona Leste da
cidade. A Gruta se estabeleceu neste local ha menos de um ano, pois anteriormente sua
situacdo era ilegal. O local ndo tinha alvara para funcionamento, ou seja, nao era legalizado
formalmente junto as instancias da Prefeitura de Belo Horizonte. A Gruta surgiu por meio da
ocupacdo de um espaco que aconteceu em 2011 onde ela atualmente funciona. Para ser
legalizada, a Gruta permaneceu fechada durante o primeiro semestre de 2017, passando por
um processo de reforma e, posteriormente, retomou as atividades culturais.

A Gruta ganhou popularidade em Belo Horizonte por estabelecer ali um ambiente
livre que deixa claro sua intencdo de ir contra um certo “conservadorismo”. Esta informacéo
intensifica a ideia de que a Gruta é um espago de ocupacdo publica que trava uma luta de
resisténcia politica como resposta ao que interpretam como problemas socialmente e
culturalmente encontrados na contemporaneidade. O fluxo de pessoas na Gruta é intenso e
grande parte dos eventos que ocorrem ali estdo vinculados as causas LGTBI e feministas, o

que delimita um determinado publico.

! Disponivel em: <https://www.facebook.com/barzonalast/>. Acesso em: 20 out. 2017.
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A seguranca do estabelecimento é uma mulher, o0 que podemos interpretar como mais
uma peculiaridade de que nesta regido padrdes socioculturais sdo rompidos constantemente. O
preco da entrada é considerado acessivel por parte dos frequentadores com quem a
pesquisadora manteve conversa informal, e existe toda uma atmosfera exética no lugar, que
foi observada desde uma analise prévia das musicas e bandas que tocam ali, de festas
tematicas como 0 “Axé Retrd”, 0 “Baile da Noiva do Bonfim” e a “Semana da Criangona”.
Alguns eventos sdo apresentados na pagina oficial da Gruta no Facebook com informacdes
astrologicas, que sdo usadas ilustrar e justificar o evento ou encontro que esta sendo proposto
em cada noite. O funk também faz parte da agenda de eventos do lugar, justamente por ter um
ritmo propicio para a danca e por suas letras ndo apresentarem um discurso politico forte
como o rap. Por ser um ambiente mais festivo, o rap ndo € um estilo musical tocado com
frequéncia no local.

Proximo a Gruta estd o Galpdo Cine Horto, onde funciona o Centro Cultural do
Grupo Galpdo. Neste espaco funciona uma sala de teatro, uma sala de cinema e uma sala
dedicada aos ensaios. Ao lado do Galpédo Cine Horto, o bar Zona Last estreou em 2017 uma
nova discoteca na regido: a Velma Danceteria e Casa de Drinks. A boate funciona apenas nos
sébados e domingos as 23 horas, quando o movimento do Zona Last comeca a diminuir € 0
bar fecha suas portas. Como o publico frequentador deste bar permanece na regido, a
estratégia de criacdo do novo ponto cultural tem potencial. E importante ressaltar a relagio
entre os locais Zona Last, Gruta e Velma. O horario de funcionamento dos trés é pensado de
forma que um estabelecimento ndo afete o fluxo de pessoas e o horério de funcionamento do
outro. O publico possui caracteristicas semelhantes, verificadas pela forma como se veste,
conversa e se posiciona diante da sociedade. Mesmo com atributos muito préximos, cada
grupo de pessoas pode ter uma preferéncia em relacdo ao local que deseja frequentar. Durante
o trabalho de campo, percebeu-se que o movimento na discoteca Velma demanda horas para
se tornar intenso, ao contrario do Zona Last e da Gruta que ja contam com um fluxo grande
de individuos que sdo considerados publico assiduo de ambos 0s espagos.

Em 2001 a Organizacdo das Nacgdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco) reconheceu a diversidade cultural como uma “heranga comum da humanidade”. A
diversidade cultural entéo, se tornou um patriménio da humanidade, declarado universalmente
por meio da Declaracéo Universal sobre a Diversidade Cultural. A declaracdo garante que a
diversidade cultural deve ser respeitada e salvaguardada, sendo protegida por autoridades e
instituicdes, garantindo que ela esteja vinculada a “dignidade humana”, como a prépria

organizacdo se refere. Pensando nas riquezas de diversas culturas, segundo o Ministério da
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Cultura no Brasil, em informac0es retiradas de um artigo publicado no site da institui¢do, a
diversidade cultural pode ser: “fonte de representacdes, conhecimentos, praticas e,
igualmente, de afirmacdo, inovacao e criatividade, que contribuem para a construcdo de um
sistema relacional viavel, sustentavel e harménico entre a humanidade e 0s recursos
terrestres”.

As motivagOes apresentadas acima mostram que a diversidade cultural é considerada
de grande relevancia para as sociedades e foram apresentadas nesse topico, pois 0 Zona Last,
bem como seu entorno, aparentemente € um espaco diversificado culturalmente, assim como
os lugares que acolhem movimentos socioculturais que acontecem no Taquaril. A diversidade
cultural tem uma concepcdo complexa que vale a pena ser discutida em outro momento, com
mais precisio e riqueza em detalhes. E um tema abordado por autores como Canclini (2009) e
Arocena (2012), que pensam iniciativas que sejam capazes preserva-la e coloca-la em
constante contato, gerando transformacdes capazes de enriquecé-las pelo seu carater
heterogéneo. A heterogeneidade desenvolve uma sociedade mais capaz de estabelecer
dialogos e modos de producdo social que s6 acontecem a partir desta convivéncia e do
confrontamento positivo das culturas. Considerou-se pertinente entrar nestas questdes em

pesquisas futuras.

3.4 Trajetos e singularidades do Taquaril

Junto ao trabalho de campo realizado com base em um mapeamento etnografico,
documentos, producgdes académicas e audiovisuais relacionadas ao Taquaril serviram como
aporte referencial durante a pesquisa que compde o segundo, o terceiro e o quarto capitulos
desta dissertacdo sobre o movimento Hip Hop na regido. Em um documentério realizado em
2014, cujo titulo é Retalhos do Taquaril, moradoras contam a histéria do bairro. E importante
mencionar determinados pontos das trajetorias de lutas estabelecidas no aglomerado desde o
inicio do movimento de ocupacdo em 1987. S&o lutas travadas principalmente por mulheres
gue conquistaram o direito de morar no Taquaril e que, desde entdo, tentam reduzir o indice
de vulnerabilidade social do bairro por meio de movimentos comunitarios. Essas acdes
coletivas entram em contato com determinadas caracteristicas das manifestacOes artisticas.

Segundo as moradoras que deram seu depoimento ao documentario, a regido que
pertencia a bacia do Corrego Olaria, uma sub-bacia do Ribeirdo Arrudas, tem um terreno
instavel e € uma éarea de risco, principalmente de deslizamentos. Mesmo correndo perigo,

familias se mobilizaram para conseguir uma casa propria na regido, onde, entre 0s anos de
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1987 e 1990, a Prefeitura resolveu ceder terrenos para cerca de 2.500 familias. Apesar de
contar com um espago delimitado por quantidade de pessoas, 0 bairro sofreu invasoes e a
ocupacdo era desenfreada. O local ndo tinha infraestrutura para receber as familias que no
inicio das ocupacdes viviam em barracos de madeira e de lona.

A ideia de comunidade apresentada por Eagleton (2005), com base no conceito
desenvolvido por Francis Mulhern (1984), relaciona este conceito a préaticas de identificacéo
coletivas, e nao lugares delimitados geograficamente. Esta nocéo transcende a ideia de local e
considera “comunidade” como algo definido culturalmente por formagdes sociais que
articulam significados capazes de caracterizar grupos de pessoas que se estabelecem a partir
de ideais, comportamentos, praticas culturais e acBes que os englobam. A ideia de
comunidade pode ser relacionada ao exercicio da micropolitica, exatamente pelas praticas e
significacbes que ela gera.

O Conjunto Taquaril, nome pelo qual o aglomerado também é conhecido, é dividido
em quatorze setores, sendo os doze primeiros setores denominados Taquaril e localizados
geograficamente em Belo Horizonte. Os setores treze e quatorze, onde os indices de
vulnerabilidade social sdo ainda mais altos, fazem parte do bairro Castanheiras, que esta
localizado na divisa entre o Taquaril e a cidade de Sabara. Atualmente, segundo informacdes
fornecidas pelo site da Prefeitura de Belo Horizonte, o Conjunto Taquaril conta com 40.796
habitantes e 3.848 domicilios registrados®. O movimento comunitario na regido é intenso
desde o inicio da ocupacdo, em 1981, da liberacdo e da construcdo destes setores. N&o existia
comércio, agua, redes de esgoto, luz e transporte publico. Aparentemente, foram conquistas
estabelecidas pelo dialogo intenso entre os moradores e 0s érgdos publicos. Atualmente a
situacdo é diferente, e isto fortalece o sentimento de unido dos moradores.

Dado que o indice de vulnerabilidade social no Conjunto Taquaril € alto, nota-se que a
populacdo sofre com as consequéncias de uma barreira social que se estabelece na regido
leste. No documentario Retalhos do Taquaril, os problemas oriundos da desigualdade geram
preconceito e discriminacdo. Isso implica pensar que a desigualdade gera excluséo, falta de
acesso a empregos, saude, educacdo de qualidade e assisténcia ao cidaddo e sua familia por
parte do Estado como 6rgdo que deve se responsabilizar pela populacdo. Segundo alguns

depoimentos de moradoras neste documentario usado como referéncia, a exclusdo € fruto

80s dados referentes ao nimero de habitantes e domicilios no Conjunto Taquaril sdo atuais, acessados pela
Gltima vez em 25 de dezembro de 2017 no site da Prefeitura de Belo Horizonte. Estas informagdes, assim como a
area total de 477.871 m2 e 0 ano de inicio da ocupacdo desta area (1981) estdo disponiveis para consulta no link:
<http://portalpbh.pbh.gov.br/pbh/ecp/contents.do?evento=conteudo&idConteudo=16859&chPlc=16859&viewbu
sca=s>.
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também de uma visdo negativa do Taquaril. Quando abordam o bairro, as noticias divulgadas
geralmente seriam voltadas para a violéncia e a criminalidade local. Por este motivo, as
moradoras alegam que ndo ha oportunidades de emprego para 0s jovens residentes no
conjunto. Os problemas com o trafico de drogas também sdo mencionados em depoimentos
retirados do documentario.

O Hip Hop na regido estabelece manifestacdes artisticas que respondem a essas
condicdes sociais, econémicas e politicas do Taquaril. Como observamos no segundo capitulo
e podemos exemplificar neste, o rap, assim como o grafite, chegou a regido por meio da
indUstria fonografica. O discurso engajado politicamente e as caracteristicas que estabelecem
um didlogo de periferia para periferia permitiram que o reconhecimento identitério
acontecesse, trazendo 0S jovens para suas praticas artisticas e culturais. O Hip Hop
estabeleceu um elo nesta regido, se unindo aos contextos sociais e econdmicos dos moradores,
adquirindo assim caracteristicas proprias que definem o movimento local.

Ao percorrer um trajeto que passa por dentro dos bairros da Zona Leste, 0 Pompéia e 0
Saudade sdo os ultimos bairros observados antes de chegarmos ao Alto Vera Cruz e,
posteriormente, ao Taquaril. A principal via que permite acesso direto ao morro que divide
estes lugares é a Rua Juramento. Nesta via esta o Juramento 202, conhecimento também como
Cervejaria Viela. Este bar tem se destacado na Zona Leste por oferecer produtos artesanais,
principalmente cervejas, por um preco acessivel, além de privilegiar os produtores locais na
escolha do cardapio. Entre quinta-feira e domingo o movimento € intenso e a maior parte dos
frequentadores, como observamos em outros bares da regido, permanecem na rua, onde ha
suportes para os clientes colocarem o que estdo consumindo.

Descendo a Rua Juramento em dire¢do aos aglomerados a pesquisadora deparou-se
com o Cemitério da Saudade. Em informacGes encontradas no portal da Fundacgdo de Parques
Municipais da Prefeitura de Belo Horizonte, 6rgao publico responsavel por manter o
cemitério, encontram-se alguns dados sobre a necrdpole, inaugurada em 1942. Com uma area
de 188.000 m?, o cemitério foi 0 segundo construido na cidade, planejado posteriormente a
inauguracdo do Cemitério do Bonfim. Ele foi arquitetado para acolher a populacdo mais
carente da cidade que almejava jazigos perpétuos para suas familias e ndo tinham condicdes
financeiras para comprar tumulos no Cemitério do Bonfim. Os cemitérios possuem
significacOes sociais para as regides onde eles estdo localizados. Enquanto o Cemitério do
Bonfim conta com timulos de autoridades e artistas renomados de Minas Gerais, 0 Cemitério
da Saudade é aparentemente um espa¢o com simbolos arquitetdnicos que podem defini-lo

como mais um lugar mais simples e acessivel para as familias.
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Ao subir o trajeto que leva ao Taquaril percebe-se uma ruptura nos espacgos urbanos.
Distancia-se dos bairros considerados tradicionais na Zona Leste e encontra-se uma realidade
diferente, voltada para uma regido periférica de poucos recursos. Muitas familias colocam
varais para que as roupas possam secar nas ruas, ha muito mato e um fluxo intenso de motos,
que € o transporte mais utilizado na regido, provavelmente pelo seu custo beneficio. As casas
construidas na regido sdo precérias, erguidas possivelmente de forma perigosa pelos proprios
moradores. O caminho para o Centro Cultural Alto Vera Cruz € indicado por uma placa
guando chegamos ao bairro. O cenario que compde o Alto Vera Cruz e o Taquaril sdo muito
parecidos durante o trajeto e o que pode sinalizar a mudanca de bairro é o posto de salde.
Durante a noite, 0 acesso ao Taquaril € marcado pela falta de iluminac&o e pela inseguranca
que ela pode gerar nas pessoas que sobem o morro.

Com as transformacdes que aconteceram a partir da urbanizacdo da cidade, o lugar
onde atualmente fica o aglomerado Alto Vera Cruz e o Taquaril comegou a ser ocupado em
1981, quando aconteceu a primeira invasdo na regido, que naquela época pertencia a
Companhia de Desenvolvimento Urbano do Estado de Minas Gerais. No site da Prefeitura de
Belo Horizonte encontra-se a informacdo de que em 1987 o prefeito da cidade regularizou a
ocupacdo e dividiu o terreno em lotes de 150 m? por familia. Cerca de mil pessoas
construiram suas proprias moradias por meio de uma mobilizacdo coletiva que aconteceu no
local.

Os servicos basicos oferecidos pela Prefeitura de Belo Horizonte aos cidaddos
chegaram a regido apds a estruturacdo das casas. Antes disso, durante a construcdo das
moradias, as pessoas que receberam os lotes viviam em barracas de lona e madeira ndo
tinham 4agua, esgoto, escolas, e posto de salde. Posteriormente, houve uma ocupagdo
desordenada no aglomerado Alto Vera Cruz e no Taquaril onde cada lote, que antes havia
sido delimitado durante a regularizacdo, passou a abrigar mais de duas ou trés familias,
caracterizando uma ocupacao desenfreada na regido. Durante a experiéncia etnografica pode-
se perceber que o Taquaril foi construido por meio de luta e resisténcia. Grande parte das ruas
s80 pequenas e precarias, o que chama atengdo para um detalhe consideravelmente importante
para 0os moradores: eles mesmos criam as placas que ddo nome as suas ruas, recolhem o lixo e
cuidam do espaco onde vivem.

A qualidade de vida no Alto Vera Cruz e no Taquaril era muito precaria na década de
2000. A regido estava entre as mais violentas da cidade. As condi¢des socioecondmicas do
aglomerado né&o eram boas e as benfeitorias realizadas pela prefeitura no local néo atendiam a

toda a populacdo. Em uma avaliagdo feita por Andrade, Azevedo e Peixoto (2008) podemos
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observar estes indicios. Em relacdo ao esgoto, por exemplo, o Taquaril ndo possuia nem 50%
dos investimentos que outras regides da cidade receberam, mesmo sendo uma das maiores
areas territoriais com uma populacao carente que estava crescendo significativamente.

Um dos primeiros programas implantados com o apoio da Prefeitura de Belo
Horizonte na regido foi o Fica Vivo. Como o proprio nome ja diz, o objetivo do projeto era
manter os moradores das regides mais violentas da cidade vivos. Em parceria com a Policia
Militar, com a UFMG, com o Ministério Publico e com a sociedade civil, o Fica Vivo foi
implementado para reduzir a taxa de homicidios nas regides do Morro das Pedras, Pedreira
Prado Lopes, Alto Vera Cruz, Taquaril, Cabana, Ribeiro de Abreu e Conjunto Felicidade.
Para alcancar seu objetivo, o projeto Fica Vivo identificou a concentracdo de homicidios que
aconteciam nos aglomerados, analisou as condi¢cdes socioeconémicas na regido e buscou
iniciativas que combatessem estes dados.

Este cenario mostra que a Zona Leste de Belo Horizonte é uma regido bastante
heterogénea e complexa. Ao mesmo tempo em que temos uma cena cultural presente nos
bairros tidos como “tradicionais” da cidade, vemos que também existe uma luta pela reducao
da violéncia e por melhorias nos aglomerados da regido, onde o crescimento populacional
aconteceu de forma desorientada e intensa. Em meio a este panorama, encontram-se
movimentos culturais bem diversificados na regido. Os aglomerados Alto Vera Cruz e
Taquaril sdo marcados pela presenca do movimento Hip Hop. Observa-se esta predominancia
ndo apenas pelo contexto socioecondmico dos aglomerados, mas também por outros indicios.

Atualmente, o Alto Vera Cruz € um aglomerado colorido pelos grafites que ocupam os
espacos. Ongs e instituicdes trabalham na regido desde a década de 1980, levando consigo o
Hip Hop como uma forma de desviar os jovens do cotidiano violento, apresentando
alternativas por meio da arte e trazendo respeito e valorizacdo da regido por parte das
comunidades locais. Entre estas iniciativas esta o projeto Amor ao Alto Vera Cruz, idealizado
pelo grafiteiro Frederico Maciel, conhecido como Negro F, que promove agdes culturais que
unificam as pessoas que vivem na comunidade. Tais iniciativas buscam a valorizagdo das
comunidades locais e 0 engajamento dos jovens através de uma consciéncia politica. O que o
Amor ao Alto Vera Cruz propde é a ocupacdo dos muros e boas préaticas, permitindo que os
proprios moradores do aglomerado cuidem dos bens publicos, o que cria uma autonomia para
0S grupos sociais que vivem no Alto Vera Cruz, um desejo de preservar e valorizar 0s espacos
em que eles vivem.

Seguindo os passos do Alto Vera Cruz, o Taquaril também trilhou uma trajetoria

expressiva e artistica que foi capaz de desvencilhar os moradores da violéncia e do alto indice
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de vulnerabilidade social. O Hip Hop surgiu no Taquaril ha 20 anos e, desde entdo, marca 0s
espacos urbanos locais e o cotidiano dos jovens periféricos que vivem na regido. As praticas
artisticas vinculadas ao movimento promovem também ac¢6es politicas na comunidade. As
expressdes musicais, performances vocais, apresentagdes de danga e pinturas em muros e
painéis sdo as principais formas de lazer que acontecem de forma consciente na regido. A
conduta dos rappers contagia 0s jovens atraves por meio de acdes que mobilizam a juventude,
despertando o interesse por questdes da comunidade. Além de se expressarem com acOes
criativas, os jovens engajados lutam para melhorar as condi¢des de vida no Taquaril junto aos
Orgdos publicos, fazendo com que os problemas enfrentados pelos moradores sejam
resolvidos. Atualmente, o bairro conta com uma Casa do Hip Hop no Taquaril, inspirada nos
moldes de casas ligadas ao movimento que estdo espalhadas pelo Brasil. Em 2016, foi
fundado nesta casa o Férum do Hip Hop que, com o apoio de 6rgdos municipais, se tornou a
instituicdo responsavel por discutir e estabelecer um didlogo entre 0 movimento Hip Hop e a
Prefeitura de Belo Horizonte.
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4 O MOVIMENTO HIP HOP NO TAQUARIL

O quarto capitulo da dissertacdo sera dedicado a descrever o movimento Hip Hop no
Taquaril, buscando potencialidades micropoliticas em praticas e expressdes culturais,
tomando a Casa do Hip Hop no Taquaril como ponto de referéncia para a elaboragdo do
trabalho de campo. Este foi elaborado para que pudesse complementar a parte tedrica e
comprovar as hipoteses cientificas que foram o marco da pesquisa. Este trabalho de campo
consistiu em uma etnografia e em entrevistas com os atores sociais vinculados ao projeto da
Casa do Hip Hop no Taquaril entre os meses de outubro e dezembro de 2017. Ressalta-se que,
durante estes meses, houve uma queda na frequéncia de atividades culturais que acontecem na
casa, devido ao corte de verbas do programa Fica Vivo, porém, essa situacdo nao afetou a
proximidade com os participantes da Casa e 0 andamento da pesquisa.

Destaca-se que as experiéncias vivenciadas durante o trabalho de campo, no qual a
pesquisadora fez parte do cotidiano dos atores sociais vinculados a Casa do Hip Hop no
Taquaril, contribuiram enriquecendo as informacdes que foram obtidas pela etnografia e pelas
entrevistas. O segundo tdpico, que apresenta as expressdes artisticas e praticas sociais da Casa
do Hip Hop no Taquaril, contou principalmente com informacgdes extraidas de conversas
informais e observacg6es feitas durante convivio com os participantes do movimento Hip Hop
no Taquaril, que acolheram a pesquisadora convidando-a para conhecer o bairro (espago
publico e moradias), além de também tentar envolvé-la nas atividades da Casa durante os trés
meses de trabalho de campo. As entrevistas ndo serdo divulgadas nessa pesquisa por questoes
éticas e de confidencialidade acordada com os entrevistados, preservando-os por meio da

assinatura de um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

4.1 A Casa do Hip Hop no Taquaril e suas atividades culturais

Desde a chegada do Hip Hop no Brasil, 0 movimento tem se propagado pela arte e
pela influéncia que ele pode exercer na educacdo dos jovens que vivem nas periferias, por
meio de suas expressOes artisticas. O projeto Repensando a Educacdo, apresentado em
Triunfo (2017), aconteceu em S&o Paulo na decada de 1990 e levou a linguagem do Hip Hop
para as escolas, colaborando com a difusdo dos ideais do movimento e da concepcdo de que
as manifestagdes artisticas podiam ser colocadas no lugar da violéncia. Esse projeto foi um
marco para que outras iniciativas educacionais que se apoiassem no movimento Hip Hop

pudessem surgir no Brasil. Algumas cidades brasileiras, como Mogi das Cruzes (S&o Paulo),
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Esteio (Rio Grande do Sul) e Belo Horizonte (Minas Gerais), seguiram o exemplo e criaram
projetos que também trabalhavam a conscientizagdo dos jovens. Assim surgiram também as
primeiras Casas do Hip Hop, que podem ser vistas como um instrumento que desempenhava
acOes pedagogicas ndo-formais dentro das regides periféricas do Brasil, dando aporte a
educacdo. A Casa do Hip Hop em Diadema, criada ha 18 anos, é uma referéncia mundial de
equipamento, atualmente mantido pelo Estado, capaz de colaborar na formacéo de diversos
jovens. Estas casas oferecem apoio para que as pessoas possam se expressar por meio da arte,
aproximando a populacéo carente das atividades culturais.

A etnografia mostrou que a Casa do Hip Hop no Taquaril estd situada em uma das
regides aparentemente mais abandonadas dos aglomerados, onde os préprios moradores
vinculados ao projeto consideram um dos lugares violentos do bairro, sendo também um local
marcado pela forte presenca do trafico de drogas. No local onde esta a Casa do Hip Hop no
Taquaril, é possivel perceber a vulnerabilidade social mencionada no decorrer dessa pesquisa.
E perceptivel a falta de cuidado com o espago em que as pessoas vivem, pela grande
guantidade de lixo e entulho nesse setor do Taquaril. Deste ponto podemos visualizar a
imensiddo do aglomerado e a falta de acesso dos moradores a determinados locais na regiao.
Pelo convivio com as pessoas vinculadas a Casa, foi possivel perceber que eles se sentem
desconfortaveis em relagdo ao abandono desta regido, seja por parte dos 6rgdos publicos, seja
por parte de alguns moradores que ndo foram instruidos corretamente e, por isto, ndo zelam
pelo espaco onde vivem.

Os membros da comunidade vinculados ao movimento Hip Hop na regido acolheram a
pesquisa e “abriram as portas” para que o trabalho de campo pudesse acontecer. Em um
primeiro contato com o idealizador da Casa do Hip Hop no Taquaril, percebeu-se que o
projeto contava com um grande potencial para investigacdes. Os outros atores sociais
vinculados a Casa do Hip Hop Taquaril também receberam a ideia da pesquisa de forma
positiva. O acolhimento destas pessoas pode ser observado pelo convivio que aconteceu
durante os meses de trabalho.

Durante a pesquisa pbdde-se ter um contato mais aprofundado com alguns
entrevistados, visitando-os em suas moradias, onde eles expressavam suas opiniées sobre o
movimento Hip Hop na regido, contavam suas histdrias de vida e falavam sobre trabalho,
lazer e familia, permitindo que a prépria pesquisadora estivesse em contato direto com seus
familiares. Aqueles que participaram da pesquisa se colocaram a disposi¢do da investigadora
para apresentar-lhe o bairro e pontos que sdo considerados relevantes pelos moradores locais.

Durante os dias em que a pesquisadora frequentou a Casa do Hip Hop no Taquaril, foi
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convidada para participar dos encontros que aconteciam no horério das oficinas de rap e de
capoeira. No decorrer da etnografia, muitas conversas informais aconteceram, nas quais 0s
atores sociais expuseram suas opinides sobre o Hip Hop, a comunidade, o funk, a
criminalidade, as drogas, 0 modo de vida da juventude, entre outros.

Ao buscar elementos que pudessem responder aos questionamentos desta pesquisa em
relacdo as expressdes artisticas como formas de influenciar a ética e o exercicio da cidadania
na comunidade, a etnografia foi uma forma de caracterizar o contexto social e econémico que
influencia acbes politicas. Observou-se alguns aspectos dos proprios territorios, como a
infraestrutura local, as construgdes de moradias, a pavimentagdo das vias, os grafites e
pichagOes feitos em muros, as formas como as pessoas se locomovem, o que elas fazem em
determinados horarios nas ruas, o comércio local, 0 comportamento de criangas e jovens que
passavam pelo local e as obras abandonadas pela Prefeitura de Belo Horizonte. No interior de
espacos fechados, como o local onde esta a Casa do Hip Hop no Taquaril, observamos o
comportamento dos grupos, a relacdo entre os membros do movimento Hip Hop mais velhos,
gue ministram as oficinas, e 0s jovens que participam destas atividades. A infraestrutura local,
desde as telas pintadas, os registros de aulas encontrados nos quadros, 0s poemas que seguem
a rima do rap, a forma como eles “passam o som” e as ideias que ainda ndo foram concluidas,
como a construcdo de uma biblioteca comunitaria também fizeram parte da etnografia, feita
por meio de um diario de campo com anotagdes e gravagdes a respeito do que era observado e
escutado durante o trabalho.

A Casa do Hip Hop no Taquaril pode ser considerada o ponto mais bem cuidado deste
setor e os grafites na porta, pintados no muro externo em uma acgao colaborativa, expressam o
que boa parte dos jovens vinculados ao movimento Hip Hop na regido pensam. Grafites com
escritos sobre a liberdade, sobre a violéncia, e sobre o preconceito, com pessoas que Sdo
ilustradas cantando, por exemplo, tornam aquele espa¢o mais atraente para 0S jovens e
criangas que passam pela porta. Mesmo tendo um ponto de énibus ao lado da casa, ndo ha um
fluxo aparente de pessoas que venham de fora do aglomerado para participar das atividades.

Na analise das onze entrevistas, realizadas no evento realizado em comemoracgao aos
20 anos do Hip Hop no Taquaril, ou com marcacdo prévia de horérios, e até mesmo durante
os intervalos das atividades da casa, foi possivel perceber uma frequéncia de palavras e
expressdes que foram ditas pelos entrevistados, como: arte, cultura, resisténcia, abuso de
drogas, problemas com o funk, conscientizagdo, envolvimento da comunidade e apoio. Nove
entrevistados fazem parte do movimento Hip Hop por gostarem da musica, do grafite e da

danca. Por meio das oficinas, o grupo que cuida dos projetos consegue engajar politicamente
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o0s jovens, fazendo com que eles assumam responsabilidade dentro das comunidades. Este
compromisso é interpretado por parte dos entrevistados como “pressdo” e, a0 mesmo tempo,
algo de muita relevancia para o Taquaril. Os jovens que fazem parte de grupos musicais
querem se tornar artistas reconhecidos dentro da cena cultural da cidade e estdo buscando
espaco. Eles querem entender como podem se aproximar do movimento cultural que acontece
frequentemente em determinados pontos da Zona Leste. O discurso de que o rap € uma forma
de resisténcia cultural se mantém presente em todas as entrevistas e 0s jovens se mostram
influencidveis em relacdo aos mais velhos, que fazem parte do movimento Hip Hop desde o
inicio, ha cerca de vinte anos no aglomerado.

Para pensar uma forma de explicar a influéncia que a arte pode estabelecer na
educacdo desde a fundacao das cidades, Jaeger (1994) busca nos principios gregos uma forma
de abordar a relacdo entre as expressdes artisticas e a formacao dos homens. Segundo o autor
Homero, poeta da Grécia Antiga, trouxe para as sociedades a concepcdo do poeta como
educador. Jaeger (1994) considera Homero o maior exemplo de que os individuos sdo capazes
de educar por meio da arte. Porém o autor explica que “a poesia sO pode exercer tal acdo se
faz valer todas as formas estéticas e éticas do homem” (JAEGER, 1994, p. 62).

De acordo com o autor, a ética, a autonomia e a estética se mantiveram separadas até
que o Cristianismo convertesse 0 que ele define como “avaliagdo puramente estética da
poesia” em uma forma de conectar a arte as atitudes espirituais dos homens. Jaeger (1994)
defende que os conhecimentos gerados pelas experiéncias normativas da ética e as expressoes
artisticas estdo em interagdo e influenciam juntas a “figura espiritual” do homem, definida
como aquilo que o inspira. A explicacdo proposta pelo autor mostra que a arte, vinculada aos
principios éticos, pode agir no lado mais intimo e subjetivo dos individuos influenciando-os e
gerando neles o sentimento de se tornarem melhores em relagdo aos seus valores e
comportamentos.

Ainda segundo Jaeger (1994) a arte em si s6 pode ser colocada como educadora
qguando “desperta as camadas mais profundas “do homem, exatamente onde o desejo de
cumprir deveres e obrigacfes é despertado, principalmente no que diz respeito ao ambito as
suas préticas culturais”. Para o autor, este lado espiritual do qual falamos é justamente a forca
emocional que move os individuos nas sociedades, sendo um agente impulsionador. O poder
desta forca € superior ao conhecimento intelectual e as experiéncias que geram normas de
conduta passadas pelas situag@es sociais que criaram forgas majoritarias de poder.

Pensando em formas de amenizar as condi¢des sociais, econdmicas e culturais dos

aglomerados na Zona Leste, 0 movimento Hip Hop no Taquaril e no Alto Vera Cruz criou
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uma organizagdo denominada Aliancga Cultural, que atuou gerando espago para 0S grupos nos
primordios do Hip Hop na regido. Mesmo que atualmente tenha perdido sua forga e ndo atue
mais nos aglomerados, a Alianca Cultural sempre € mencionada pelos participantes do
movimento Hip Hop. Por meio desta iniciativa, o Taquaril conseguiu um palco para
apresentacdes culturais que foi construido pela Prefeitura de Belo Horizonte na Praca Che
Guevara, principal ponto do bairro. Ha 10 anos o Taquaril contava com uma rédio
comunitaria que, segundo as pessoas entrevistadas, era o principal meio de comunicacdo
local. Por meio da radio, o rap se difundiu no bairro, assim como no Alto Vera Cruz,
considerados polos musicais da musica periférica na época. Os eventos de Hip Hop eram
intensos na regido e existiam muitos grupos de Hip Hop. Para os entrevistados, o fechamento
da radio prejudicou a comunidade. O Taquaril perdeu seu principal canal de emissdo de
informacBes e de cangbes de rap que eram feitas na regido. De acordo com o0s trés
entrevistados que fazem parte do Grupo A, que acompanharam o funcionamento da radio, a
cena cultural no Taquaril enfraqueceu sem a emissora, além de ter afetado a proximidade que
eles tentavam construir com as outras regides de Belo Horizonte. Segundos eles, se tornou
dificil divulgar suas can¢es e projetos culturais em outras radios.

Como foi dito anteriormente, durante o trabalho de campo aconteceu um evento em
comemoracao aos 20 anos do movimento Hip Hop no Taquaril, no dia 07 de outubro de 2017.
O evento foi organizado pelos participantes da Casa do Hip no Taquaril e contou com
apresentacdes de grupos de rap e de break dance locais e de outras regifes, além de acOes
para grafitagem de alguns pontos do bairro. Ndo houve apoio de 6rgdos publicos, fazendo
com que a festa acontecesse por meio de mobilizagdo da comunidade, que tentou encontrar
solugdes para a falta de recursos, permitindo que o evento acontecesse.

O inicio da festa foi marcado pelo som de tambores e berimbaus tocados em uma roda
na qual jovens e criancas jogavam capoeira no palco principal da Praca Che Guevara,
conhecido como Palco Zumbi dos Palmares. O palco e a capoeira como uma pratica cultural e
expressao artistica trazem consigo elementos da cultura negra. A Casa do Hip Hop no
Taquaril ndo abre espago apenas para a cultura Hip Hop, mas para toda forma de
enaltecimento da cultura negra local. Desde que elas sejam interpretadas como uma forma de
lazer consciente para a comunidade, o que exclui o funk e a forma como ele se mostra para a
populacéo local.

As musicas cantadas por todos que estavam na roda de capoeira, acompanhadas pelos
passos de danga, eram cancgdes que remetem ao tempo da escraviddo no Brasil. Uma das

cangOes conta sobre uma senzala, localizada em um terreno de fazenda que havia acabado,
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mas no qual restou um pé de Jequitiba, provavelmente onde os negros se encontravam para
dancar capoeira. Em uma das entrevistas, um dos participantes da casa contou a historia da
capoeira, revelando elementos da cultura negra que ainda estdo presentes nesta expressao
artistica que muitas vezes é chamada de luta. Como uma forma de preservar caracteristicas da
cultura negra, os jovens e criangas que participam das oficinas de capoeira na Casa do Hip
Hop no Taquaril recebem apelidos que se tornam o nome pelo qual eles sempre seréo
chamados durante as atividades.

A Praca Che Guevara € uma area extensa e predominantemente colorida por grafites
que ficam ao redor do palco Zumbi dos Palmares. Os grafites remetem a elementos da cultura
Hip Hop e ao cantor, rapper e compositor Sabotage. Alguns, em uma parte mais distante do
palco, falam da valorizacdo das mulheres e contam com frases que além de enaltecer a
igualdade de géneros, também tratam de assuntos polémicos como a violéncia contra a
mulher. O colégio Santa Maria Taquaril, sede do Projeto Providéncia, uma das associacoes
socioculturais mais importantes do bairro, abriu suas portas para o publico durante o evento.
Sem apoio municipal, o evento ndo contou com banheiros publicos, que geralmente sdo
fornecidos pela prefeitura. Esta observacéo é feita para reforcar o fato de que a ajuda por parte
dos 6rgdos publicos é pouca e que ndo ha apoio a muitas iniciativas culturais do Taquaril. Os
entrevistados afirmaram em seus relatos que tentam manter um diadlogo positivo com a
Prefeitura de Belo Horizonte, porém, ndao sabemos de fato se ela é informada de forma
correta, respeitando os tramites burocraticos, em relacdo aos eventos que acontecem no
Taquaril. Novamente vemos que o engajamento dos moradores da comunidade é muito
importante, séo eles que coletivamente potencializam as atividades.

Alguns pontos do Taquaril que estdo ao redor da Praga Che Guevara passam a
sensacdo de que, mesmo sendo um local periférico, a regido ainda conta com tracos de uma
vida rural, com animais como porcos, galinhas, vacas e cavalos. H4 também uma extensdo de
terra verde que faz parte da fazenda da ex Deputada Maria Elvira. Segundo alguns moradores
da regido, antigamente a fazenda era local de criacdo de animais e de cultivo. As pessoas mais
pobres que viviam no Taquaril invadiam o local para pequenos furtos de comida. A praca é
grande, porém, apresenta um retrato nitido da situacao precéria da regido.

Os jovens que participaram do evento estavam em uma faixa etaria entre 14 e 18 anos.
A maior parte estava vestida da mesma forma, com bonés, camisas de times de futebol, ténis e
chinelos, mostrando um estilo de vestimenta tipico da juventude local. Algumas pessoas
estavam no evento ndo por se identificaram com o movimento Hip Hop, mas sim pelo fato de

que ele é a principal atividade de lazer na regido. Isto leva muitas familias e criancas para as
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ruas e pracgas, colocando-as como um potencial publico para estes eventos. Além de ser algo
perceptivel, esta caracteristica foi citada em algumas conversas informais e entrevistas.

Durante o evento vieram convidados considerados referéncias do movimento Hip Hop
na regido. Os rappers se apresentam como precursores e contam que quando 0 rap surgiu na
comunidade como uma expressao artistica, ele também tinha um papel social, porém, néo era
isto que motivava grande os jovens. Boa parte dos grupos se mantinha afastada das
associacfes comunitarias, o que enfraguecia 0 movimento como veremos adiante. De acordo
com as pessoas que conduziram o evento, ha cerca de quinze anos atras o Taquaril contava
com cerca de 10 grupos de rap. Entre esses grupos estava o0 VVozes da Periferia (que hoje
conta apenas com os integrantes Neneo e W2) e o Crime Verbal (atualmente composto apenas
pelo rapper Blitz), um dos mais influentes na cidade de Belo Horizonte, sendo citado em
trabalhos académicos por sua relevancia musical.

O evento foi apoiado principalmente por uma lanchonete que vende acai na praca, que
forneceu energia elétrica para o evento. Durante as apresentaces, 0s individuos que estdo no
palco sempre tentam manter um dialogo positivo com a comunidade, convidando todos para
participar das atividades da Casa do Hip Hop no Taquaril. Boa parte dos discursos feitos
pelos atores sociais vinculados ao movimento Hip Hop séo fortemente engajados e politicos,
ressaltando palavras como “luta”, “resisténcia” e “cultura”. O objetivo dos eventos ndo é
apenas atingir um numero grande de pablico, mas também servir como uma forma de difundir
discursos. Com o som alto, todos os moradores da comunidade que vivem proximos a praca
escutam a musica e tudo que é dito pelos oradores. Segundo alguns integrantes, essa é uma
forma de fazer com que o Hip Hop chegue até os lares, tentando influenciar os jovens, mesmo
que eles frequentem apenas os eventos de funk na regido. Observou-se que boa parte das
liderancas evita beber e fumar em publico. Alguns disseram que sdo pessoas influentes e que
certos atos podem influenciar a juventude ou atrapalhar a relacdo que eles mantém com
instituices, como as igrejas e as familias. Blitz fuma na frente de outras pessoas e bebe
tambem.

Enquanto o evento acontece, percebe-se que a praca é ocupada principalmente por
pessoas que estdo ali para conversar, tomar acai, levar criangas para brincar e passear. Por
meio de observacdes e entrevistas, percebe-se que este movimento ndo acontece em dias
tipicos e que a praca permanece durante boa parte do tempo vazia aos finais de semana. O
grupo de rap mais conhecido atualmente na regido é o Setor R.A.P. Os rappers sdo jovens e
se uniram a partir das oficinas que acontecem na Casa do Hip Hop no Taquaril. O grupo é

composto por Sandro, Gabriela, Mateus e Gabriel. Palavras como coletividade e resisténcia
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fazem parte do discurso dos musicos que se denominam mensageiros da arte. Algumas
expressOes aparecem de forma recorrente nas musicas e nos momentos em que 0 grupo
discursa para o publico, como: “rap com consciéncia”, “resisténcia”, “realidade cruel”, “a
sociedade deixa 0s jovens nas comunidades para morrer”, “o rap salvou minha vida”, “bonito
é ter carteira assinada, boletos pagos e ajudar a méde em casa”. Ressalto que suas atitudes sao
uma tentativa de manter um dialogo com os jovens que vivem na comunidade, tentando
conscientiza-los em relacdo a dura realidade que é enfrentada nas regides periféricas.

Mais uma frase que fez parte do discurso do grupo Setor R.A.P e pode ser considerada
importante é: “o rap salva vidas h& 20 anos no Taquaril, e os caras estdo preparando a nova
geracdo para assumir seu lugar”. Durante o trabalho de campo foi possivel perceber que os
precursores do movimento Hip Hop no bairro tentam, por meio das atividades culturais e dos
projetos sociais, engajar 0s jovens para que eles assumam uma postura politica que resulte em
acOes para a comunidade. A maior preocupacdo dos atores sociais que estdo ligados ao
movimento Hip Hop h& mais tempo é justamente o receio de que a juventude abandone suas
iniciativas em prol das lutas de resisténcia que marcam os aglomerados ha tantos anos. No
decorrer da apresentacdo, um dos rappers do Setor R.A.P pediu um minuto de siléncio para as
vitimas de uma tragédia que aconteceu em uma escola de Janauba, no interior de Minas
Gerais. Pode-se considerar esta atitude uma forma de mostrar que o grupo esta engajado em
causas sociais diversas e se mantém informado. Ter conhecimento passa confiabilidade ao
publico. Um exemplo nacional que reforca essa perspectiva é a postura do grupo Racionais
MC’s. Mano Brown, Edi Rock, Ice Blue e KL Jay dialogam muito com o publico
frequentador de seus eventos, fazendo perguntas e dando conselhos, com o intuito de
conscientizar as pessoas de forma social e politica.

O movimento Hip Hop no Taquaril conta com um traco visivel em relacdo ao que eles
definem como tradicdo. Mesmo que atualmente o bairro ndo tenha uma atividade intensa de
grupos de rap, como acontecia ha 15 anos, os participantes do movimento Hip Hop sempre
citam em seus discursos e falas 0s grupos que ja existiram. Percebe-se que é uma forma de
preservar uma possivel identidade e de dar embasamento ao que é feito nos dias atuais. Entre
0S grupos citados estdio o Movimento Negro, o Retrato Negro, Face X, Pelotdo de
Fuzilamento e Consciéncia A. Por meio da fala “sdo manos que ndo estdo aqui para ver o
evento”, é feita uma homenagem aos grupos antigos.

Uma dupla com o0 nome 4 e 20 Records se apresentou durante o evento, o que pode ser
intrigante, pois os participantes do movimento Hip Hop no Taquaril falam durante as

entrevistas que ndao gostam de nenhum tipo de apologia as drogas A dupla é bem performatica
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e se apresenta falando de uma conexdo entre a Zona Leste e a Zona Noroeste, que eles
chamam de ZNO durante a apresentacdo. A dupla esteva acompanhada de um jovem que
participa da Batalha do Caicara, outro ponto intrigante. No decorrer das entrevistas 0s
integrantes do movimento Hip Hop no Taquaril deixam claro que ndo gostam de batalhas de
freestyle, que alguns chamaram de “rolezinho” ou de “batalhas de sangue” durante o dialogo.
Outro acontecimento que deixa a interpretacdo da postura destes jovens confusa é o fato de
que alguns grupos vinculados a Casa do Hip Hop no Taquaril ja se apresentaram em batalhas
de rima, mesmo que algumas pessoas tenham relatado que ndo gostam destes encontros que
fazem apologia a violéncia verbal.

O evento descrito acima pode ser considerado o primeiro contato com 0 movimento
Hip Hop no Taquaril. Posteriormente, o trabalho de campo se voltou exclusivamente para o
que acontece na Casa do Hip Hop no Taquaril e para os lagos de sociabilidade que resultam
do convivio entre os frequentadores do local. Durante a festa realizada em comemoragdo aos
20 anos do Hip Hop no Taquaril percebeu-se que existe uma relacéo forte entre os precursores
do movimento e 0s mais jovens, que comecaram a tracar suas trajetérias na cena cultural.
Durante as observacdes e dialogos que aconteceram no local, esta hipétese foi confirmada. Os
mais velhos querem capacitar a juventude para que ela possa se tornar responsavel pelas
atividades culturais da regido, tentando vincular os jovens principalmente as causas
comunitarias do Taquaril. Mesmo que exista este desejo de envolver a juventude em acGes
sociais na regido, o engajamento politico dos jovens acontece por meio de préaticas culturais
gue os atraem, principalmente as expressdes artisticas, aproximando-os principalmente dos
precursores do movimento, criando uma relagdo social que pode ser capaz de possibilitar o
exercicio da micropolitica, abordada no decorrer desta pesquisa.

Em meio as formas de controle coletivo por parte do Estado como institui¢do
dominadora e repressora que conta com aparelhos ideol6gicos para tal, surgem o0s
micropoderes. De forma contagiante, o0 micropoder age no cotidiano, por meio de acfes
politicas e expressdes artisticas que atuam no ambito mais intimo dos individuos. Sao
palavras, sonoridades, artes visuais e performances de danca consideradas exercicios criativos
que refletem na vida dos jovens, despertando o desejo de mudar suas atitudes, construindo
valores, comportamentos e posturas criticas. Além da vontade de se expressar artisticamente,
estes jovens podem ser incentivados para agir em prol da comunidade, reivindicar o que
acreditam ser direito e dever dos cidadaos.

Os mais jovens tém uma visdo mais voltada para o reconhecimento artistico e buscam

realizar sonhos por meio do Hip Hop. Observou-se que alguns estdo sendo politizados por
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meio de palavras, expressdoes e atitudes. Aqueles que conduzem as oficinas pensam
principalmente na comunidade e no direcionamento que o trabalho deles terd, considerando-se
pessoas influentes no Taquaril. Os mais jovens ainda parecem estar em um processo de
transicdo , construindo uma visdo mais engajada que vincule a arte aos trabalhos socais. Esta
caracteristica é muito nitida. O possivel contagio, que acontece pela forga das acGes, pode ser
percebido no verso “rimar por rimar ndo é a nossa meta”, da cangdo Rap Nacional, composta
e produzida pelos grupos Setor R.A.P e VVozes da Periferia, ambos do Taquaril, como foi dito
anteriormente.

O funk de hoje em dia é o qué para eles? E um produto gerado pela midia. Na
interpretacdo dos participantes do movimento Hip Hop no Taquaril, a midia transformou o
funk no que ele é atualmente. Eles falaram que ele o funk aborda temas sexuais explicitos,
ostentacdo e criminalizacdo com o intuito de transmitir para os moradores da comunidade.
Alguns definem o funk como um veneno dentro das favelas, que faz mal para os jovens e
impede que eles se desenvolvam com uma formacéo de pensamento positiva e que se tornem
capazes de almejar uma qualidade de vida melhor. Todos os entrevistados colocam o funk
como algo que foi apropriado pela midia para manipular as pessoas.

De acordo com o segundo entrevistado que faz parte do Grupo A, onde estdo 0s
idealizadores da Casa do Hip Hop no Taquaril e precursores do movimento na regido, isto
ndo aconteceu com o rap pelo fato de que ele possui um vinculo ideoldégico muito forte,
voltado para acBes politicas nas favelas brasileiras. Enquanto isto, o funk é visto como um
estilo musical sem ideologia, abandonado pelos seus precursores. Ainda segundo este
entrevistado, o0s psicélogos do programa Fica Vivo tentam conduzir dialogos sobre o funk
como uma forma de expressao cultural dos jovens na regido, porém, ele ndo considera o funk
algo bom para a comunidade, mesmo que ele faca parte da cena cultural do Taquaril.

Os participantes da Casa do Hip Hop no Taquaril criticam as batalhas de freestyle que
néo sdo voltadas para 0 Conhecimento, excluindo-as do movimento Hip Hop. Eles dizem que
elas “ndo pregam o que 0 movimento propde” e criticam VAarios eventos que acontecem na
cidade. De acordo com eles, os jovens ja sofrem muita repressao nas favelas e sdo oprimidos
0 tempo todo pela sociedade. Como precisam ser resistentes, ndo devem frequentar batalhas
em que se tornam alvo de criticas negativas e sem fundamento. Uma das atividades que
acontece na casa € o0 Rima na Rua, uma batalha do Conhecimento que tenta romper com 0s
discursos violentos de outras batalhas de rima na cidade.

Perguntados sobre atividades artisticas voltadas para o grafite, os idealizadores

explicam que estas praticas ndo acontecem com tanta frequéncia na Casa do Hip Hop no
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Taquaril. Enquanto alguns contam que ndo ha grafiteiros na regido que possam conduzir
oficinas, outros consideram o grafite uma expressao artistica que esta se distanciando do
movimento Hip Hop, se aproximando mais das artes visuais de forma geral. De acordo com
os dialogos, o grafite esta em um ponto extremo, em que tem permanecido distante do rap. O
break dance também foi citado nos dialogos. Os entrevistados explicaram que os b-boys e b-
girls se mantém de forma solitaria na comunidade. Eles ndo se sentem engajados como 0s
rappers e por este motivo ndo participam de forma intensa das atividades propostas pelo
movimento Hip Hop na regido.

Durante o segundo semestre de 2017, as atividades que aconteceram na casa foram as
Oficinas de Rap, Oficinas de Capoeira, 0 Cine Clube Sabotage, 0 Bazar Solitario e algumas
palestras, discussdes e apresentacfes de danca. O Cine Clube Sabotage € uma atividade que
acontece na parte interna e externa da casa. O objetivo é projetar filmes para a comunidade,
principalmente o documentario que conta a trajetéria do rapper Sabotage. Quando a atividade
acontece externamente, atrai um publico diverso e aparentemente maior. O intuito é oferecer
lazer para os moradores e aproxima-los da Casa do Hip Hop no Taquaril, fazendo com eles
ocupem aquele espaco interno que foi criado exclusivamente para a comunidade. Organizado
com o objetivo de criar uma fonte de renda para que os integrantes da Casa do Hip Hop no
Taquaril possam pagar contas como agua e luz, o Bazar Solidario acontece todos o0s
domingos. Algumas roupas sdo vendidas por um preco maximo de R$10,00 (dez reais) e, do
lado externo da casa, um varal é montado com doac@es. Durante alguns dias, as pessoas que
vivem no bairro podem ir até o local retirar roupas que foram colocadas no varal.

As Oficinas de Rap, vinculadas ao programa Fica Vivo, acontecem trés vezes por
semana na Casa do Hip Hop no Taquaril. As oficinas acolhem interessados em fazer algum
tipo de atividade artistica e jovens que estdo cumprindo medidas provisorias estabelecidas
pela justica como penalidade para crimes cometidos. As aulas sdo ministradas pelo rapper
W2, que ensina os alunos a construirem rimas e sonoridades, baseadas principalmente em
temas relevantes para a comunidade em geral. As Oficinas de Capoeira, conduzidas pelo
mestre Siri, contam com frequentadores de 4 a 36 anos e garantem um fluxo intenso de
pessoas durante a semana na Casa do Hip Hop no Taquaril. Além de passar ensinamentos e
passos da capoeira para seus alunos, Siri busca manter um dialogo intenso com as familias e
trabalhar temas vinculados a alguns problemas enfrentados pela comunidade como o excesso
de lixo nas ruas e a violéncia.

Em relagéo a presenca do funk na comunidade, os participantes do movimento Hip

Hop explicam que ndo ha vinculo entre os dois estilos musicais, mesmo que eles tenham



87

nascido no mesmo local (bailes da black music no Brasil). Eles contam que o fluxo de
frequentadores caiu significativamente porque nao héa interesse por parte dos jovens. O funk
foi colocado como principal causador deste desinteresse e da crescente taxa de criminalidade
na regido. As pessoas sabem que ha uma cena cultural intensa na Zona Leste e querem
compreender por que 0 movimento no bairro também ndo é intenso. A grande questéo é “por
que eles ndo sobem?”. Eles acreditam que se a difusdo do movimento Hip Hop se tornar
melhor, o publico também tera interesse em conhecer o que € proposto pela Casa do Hip Hop
no Taquaril.

Durante as entrevistas e conversas informais com o0s atores sociais, eles mostraram que
gostam muito de discutir a respeito da cultura Hip Hop, relacionam o movimento com a
conscientizacao social, com o exercicio da cidadania e com a constru¢do de uma postura ética.
Para eles, fazer rap é estar engajado, por isto tais assuntos se tornaram tao recorrentes nos
didlogos e muitas vezes repetitivos. Um exemplo que pode ser citado é o da can¢cdo Rap
Nacional, que apresenta este papel do Hip Hop do qual os membros do movimento falam: “O
rap vem crescendo/ e sendo a nova forca/ cada barreira vai ser derrubada/ cada verso de rap
vai ser uma marretada/para que o preconceito acabe/ e a desigualdade, mano, desabe”.

O programa Fica Vivo atua no Taquaril até os dias atuais e apoia as atividades que
acontecem na comunidade. E pertinente ressaltar a presenca do esporte também. Por meio de
uma escolinha de futebol, mencionada pelo segundo entrevistado do Grupo A e o segundo
entrevistado do Grupo C, descobriu-se que existe uma auséncia de atividades de lazer na
regido. Além de ser uma alternativa muito procurada por moradores de diversas idades, a
escolinha é um instrumento educativo, pois consegue amenizar conflitos por meio do esporte,
reduzindo a taxa de violéncia local. Esta atividade conta com cerca de 40 alunos e é
conduzida pelo rapper W2, pelo vinculo que ele criou com a comunidade por meio de acdes
sociais em que ele esta envolvido ha anos. Os participantes gostam de contar historias sobre o
bairro e sobre tudo que acontece na regido, mostrando mais uma vez que o0 engajamento entre

0 movimento Hip Hop e a comunidade em geral é intenso.

4.2 ExpressoOes artisticas e praticas sociais da Casa do Hip Hop no Taquaril

Com o objetivo de identificar potencialidades e caracteristicas proprias do movimento
Hip Hop, buscando compreender como os participantes da Casa do Hip Hop no Taquaril e

algumas liderancas locais vinculadas ao movimento na comunidade interpretam suas praticas
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culturais e expressdes artisticas, foram realizadas entrevistas semiestruturadas e abertas,
observando a necessidade de abordar determinados assuntos que surgiam durante os didlogos
entre entrevistador e entrevistados e questiona-los. As entrevistas semiabertas duraram em
média 45 minutos. O fato de que o projeto comecou em 2016 e algumas oficinas,
principalmente a de rap, foram reduzidas pela falta de recursos do programa Fica Vivo que
apoia a Casa e os “oficineiros” locais, influenciaram na escolha dos entrevistados.

Segundo as informacg6es obtidas com liderancas locais, por meio de entrevistas ou de
dialogos informais, o movimento Hip Hop estd passando por uma fase de mudangas no
Taquaril. O rap perdeu espaco para o funk na comunidade durante os Gltimos anos e agora,
por meio das iniciativas da Casa do Hip Hop, esta se fortalecendo novamente. Dayrell (2005),
em seu trabalho sobre o rap e o funk em Belo Horizonte, chamou atencéo para o fato de que o
rap passa por determinados momentos de ascensdo e de o que podemos chamar de
desaparecimento temporario na cena cultural da cidade.

Um fator indicado por Dayrell (2005) mudou a relacdo entre o Hip Hop e a prépria
comunidade: os artistas perceberam que o publico que da sustentacdo para as atividades
culturais e que fortalece as expressdes artisticas locais é da prépria periferia. Versos de
cancBes como Ai é Xaina, do rapper Blitz, podem reforgar isto: “Meu desenrolo memo ¢ do
lado de cé/na favela com os humildes que meu rap vai salvar” e “Se eu t6 com a favela, eu
ndo td sozinho”. Nestes versos, o rapper faz uma critica aos musicos que deixam de lado sua
prépria comunidade por questdes mercadoldgicas.

Entre as décadas de 1990 e 2000 os artistas almejavam apenas conquistar o publico
externo e deixaram de manter um didlogo forte com quem seria capaz de potencializar o
movimento antes de este sair da periferia. A relagdo entre o0s bairros e os artistas também
mudou pelo fato de que atualmente existem acbes sociais e a arte estd vinculada aos
movimentos sociais. Em entrevistas realizadas por Dayrell (2005) alguns artistas demostraram
que o rap e 0os movimentos sociais eram mais afastados do que foi possivel observar nesta
pesquisa.

Quanto a presenca do funk como estilo musical e forma de lazer no Taquaril, foi
possivel observar que o numero de pessoas que frequentam os bailes, predominantemente
jovens, € muito grande e ndo corresponde a 10% (dez por cento) do publico que frequenta a
Casa do Hip Hop e ndo participam das iniciativas promovidas projeto. Analisando relatos
durante as entrevistas, registros fotograficos mostrados pelos artistas, e observando durante a
etnografia o fluxo de carros e de 6nibus lotados que passam pela Zona Leste com destino ao

Taquaril, principalmente durante as noites de sabado, foi possivel compreender como a



89

presenca do funk é intensa na comunidade. Além de contar com os moradores do Taquaril, 0s
bailes recebem muitas pessoas de fora da regional Leste.

Os entrevistados foram divididos em trés grupos, o que gerou trés roteiros de
entrevistas diferentes. O primeiro grupo, denominado de Grupo A, é formado pelos
idealizadores do projeto, que sdo vistos como artistas e liderancas locais a0 mesmo tempo,
que fomentam o Hip Hop hé& cerca de 20 anos no Taquaril. Para estas pessoas, que fazem
parte do Grupo A, o roteiro de entrevistas partiu de perguntas variaveis, relacionadas a idade e
género, além de outras questdes elaboradas com o intuito de responder aos objetivos definidos
pela pesquisa. Entre as perguntas se questionou como essas pessoas se identificam de forma
étnico-racial, visto que boa parte da literatura que fez parte da fundamentacdo teérica do
segundo capitulo apresenta uma forte ligacdo do Hip Hop aos movimentos negros. Outra
questdo buscou responder qual era o vinculo dos entrevistados com o movimento Hip Hop no
Taquaril, pedindo as pessoas para descrevé-lo e contar o que elas pensavam das atividades e
trabalhos realizados. Outras questdes levantadas buscaram compreender também como elas
percebem suas iniciativas e como elas acreditam que a sociedade interpreta estas acfes. E
importante ressaltar que a maior parte dos envolvidos é do sexo masculino, pois 0 movimento
Hip Hop no Taquaril conta com poucas mulheres. Durante o trabalho de campo apenas uma
mulher foi entrevistada, e ela fazia parte do Grupo B.

A relacdo do movimento Hip Hop no Taquaril com a comunidade em geral, com as
familias e instituicbes - Prefeitura, Policia Militar, érgdos publicos responsaveis pela
promocdo da cultura, igrejas, associacdes de bairro e escolas - também foi abordada.
Perguntamos 0 que as pessoas esperam de suas iniciativas, se consideram as atividades
essenciais para a comunidade, se 0 Hip Hop pode ser considerado politico e o que ndo pode
faltar nestes projetos para que eles continuem funcionando. Por meio de outras perguntas
buscou-se entender como os entrevistados acreditam que a comunidade percebe os trabalhos
realizados e o0 que ela aparentemente espera deles. Outra pergunta relevante feita aos
entrevistados € qual o publico que o Hip Hop no Taquaril atrai, tentando entender o
movimento e sua relagdo com a cena cultural da cidade.

O Grupo B foi formado por aqueles que fazem parte dos projetos e iniciativas
propostas pela Casa do Hip Hop no Taquaril, principalmente por jovens que participam de
forma ativa nas atividades culturais. Na estruturacdo do roteiro de entrevista foram
acrescentadas questdes referentes ao Grupo A, buscando compreender a relagdo entre os
grupos, principalmente tentando entender como o Grupo B interpreta atitudes,

comportamentos e agdes do Grupo A. O Grupo C foi formado por pessoas que participam das
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atividades da Casa do Hip Hop no Taquaril casualmente e estdo vinculadas ao movimento
Hip Hop na regido de alguma forma. Este grupo foi criado para observar outras formas de
interpretacdo de elementos significativos que podem se manter distantes no didlogo com
pessoas de proximidade intensa. Os Grupos B e C contaram com 4 entrevistados cada. E
relevante ressaltar que o numero de entrevistados ndo foi definido previamente. Foi definido
no decorrer das entrevistas, pela quantidade de pessoas envolvidas nas atividades da Casa do
Hip Hop no Taquaril durante o periodo em que o trabalho de campo foi realizado e pelo
resultado que as entrevistas apresentavam.

Na anélise das entrevistas realizadas foi possivel perceber uma frequéncia de palavras
e expressdes que foram ditas pelos entrevistados, como: arte, cultura, resisténcia, abuso de
drogas, problemas com o funk, conscientiza¢do, envolvimento da comunidade e apoio. A
maior parte dos entrevistados faz parte do movimento Hip Hop por gostar da musica, do
grafite e da danca. Eles querem entender como podem se aproximar do movimento cultural
que acontece frequentemente em determinados pontos da Zona Leste. O discurso de que o rap
é uma forma de resisténcia cultural se mantém presente em todas as entrevistas e, 0s jovens se
mostram influenciaveis em relacdo aos mais velhos, que fazem parte do movimento Hip Hop
desde o inicio, ha cerca de 20 anos nos aglomerados.

Ao analisar as entrevistas realizadas foi possivel notar que as pessoas vinculadas aos
projetos sociais do Hip Hop nos aglomerados da regional Leste de Belo Horizonte estéo
engajadas e tentam combater a criminalidade e a violéncia dentro das comunidades. Elas
criaram uma ideia de que a comunidade precisa ser preservada e cuidada pelos préprios
moradores. A principio, os jovens foram atraidos pelas expressdes artisticas, ou seja, pelo
desejo de fazer musica, escrever letras de rap, pintar através do grafite e dancar.
Posteriormente, nove entrevistados demonstraram que, por meio do convivio com as pessoas
que idealizaram e trabalham nesses projetos, acabam sendo influenciados por aces que
transmitem a ideia de cuidado e valorizacdo dos aglomerados, de agdes sociais que possam
resolver os problemas encontrados nessas comunidades. Trazendo assim o desenvolvimento
da ética e da cidadania por parte dos jovens contagiados pelas iniciativas do movimento Hip
Hop na regido.

O primeiro entrevistado do Grupo A tem 42 anos de idade e conta que 0 movimento
Hip Hop no Taquaril comegcou por meio do rap e alguns grupos considerados pioneiros
contavam com um potencial para trabalhar com a¢Ges comunitarias. Com base em trabalhos
que foram analisados na cidade, como os de Dayrell (2005) e Carvalho (2007), e no trabalho

de campo realizado no decorrer dessa pesquisa, podemos constatar que, no caso do Taquaril,
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também havia um interesse por parte dos jovens vinculados ao movimento Hip Hop em se
aproximarem da comunidade e dos movimentos sociais. O que, segundo Dayrell (2005), néo
acontecia aparentemente por parte de alguns grupos de rap entrevistados em seu trabalho
sobre o rap e o funk em Belo Horizonte. Isto pode ser considerado uma caracteristica que
diferencia o Hip Hop no Taquaril de outras regides, fortalecendo o fato de que alguns grupos
existem até hoje e conseguiram se destacar na regido. Durante a entrevista, foi falado que este
vinculo com a comunidade permitiu que a relacdo fosse diferenciada, reforcando esta
hipdtese.

De acordo com o primeiro entrevistado do Grupo A, um dos primeiros passos de
alguns jovens foi fazer parte das associa¢cbes na comunidade, organizando e participando de
trabalhos com a juventude, como eventos e oficinas culturais. Muitas iniciativas eram
voltadas para a prevencao da criminalidade e do uso de drogas. Ha cerca de quinze anos atras
havia muitos grupos de Hip Hop no Taquaril, porém apenas alguns persistiram na trajetoria.
Os Unicos grupos que continuaram no movimento Hip Hop no aglomerado sdo o Vozes da
Periferia e o Crime Verbal. O Setor R.A.P e o Filhos de Deus, representante do rap gospel na
cidade, sdo grupos que surgiram atualmente e buscam manter a cultura Hip Hop no Taquaril
viva por meio de apresentacdes e iniciativas sociais. Estes grupos também tentam conseguir
espaco em outras regides de Belo Horizonte.

O Setor R.A.P pode ser considerado o grupo mais influenciado pelos passos do Vozes
da Periferia e do Crime Verbal justamente por ter surgido em oficinas do programa Fica Vivo,
gue ocorrem na Casa do Hip Hop no Taquaril. As ac¢des, pensamentos, comportamentos e
conduta dos mais velhos, que sdo adquiridos pelo convivio cotidiano, motivam os jovens e
possibilitam que ali exista um espacgo de exercicio da micropolitica. Alguns jovens se referem
a isto como uma “vivéncia de rua” que é passada pelo contato com os mais velhos.

De acordo com o primeiro entrevistado do Grupo B, poucos grupos sobreviveram na
cena cultural porque aqueles que se dedicavam apenas a cantar rap, ndo participando do Hip
Hop como um todo, abandonaram o desejo de trabalhar com as manifestacGes artisticas. O
funk é mencionado de forma natural nas entrevistas e neste depoimento é considerado a
tendéncia musical do momento, o que também enfraquece o rap nas regides periféricas. Ainda
nesta entrevista, a pessoa explicou que este estilo musical esta em ascensao e hoje conta com
a mesma visibilidade que o rap tinha ha oito anos no Taquaril. Os bailes funk foram
considerados uma “moda”, 0 que se relaciona a certa efemeridade na ocupacgdo dos espagos.

Por trabalhar com criancas e adolescentes, sendo representante de um 6rgao publico

municipal, o primeiro entrevistado do Grupo A acredita que assim é capaz de potencializar
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acOes sociais no bairro. Além de participar de associacbes de moradores e de atividades que
acontecem em uma igreja cat6lica proxima a Praca Che Guevara. Com 21 anos de idade, ele
era b-boy e, posteriormente, fez do rap uma forma de se expressar artisticamente, além de ser
uma atividade de lazer. O entrevistado afirma que foi por meio do rap que ele se
“conscientizou socialmente”.

Quando mais jovem, surgiu a oportunidade de participar de um curso que era
conduzido por Juarez Dayrell, em que jovens de bairros como o Taquaril e o Alto Vera Cruz
tiveram a oportunidade de aprender como conduzir projetos culturais e adquirir novos
conhecimentos. Durante a entrevista, este curso foi mencionado como um acontecimento
muito importante na vida dos jovens que fizeram parte do trabalho e que atualmente seguem
caminhos promissores. De acordo entrevistado, cerca de quarenta jovens ganhavam uma bolsa
de estudo e acesso ao financiamento de iniciativas voltadas para a musica, o teatro e a danca.
Ele ressaltou que o projeto gerou conhecimento, capacitacdo e contatos politicos para que as
atividades culturais nos aglomerados passassem a acontecer.

O primeiro entrevistado do Grupo A se considera 0 membro mais distante da Casa do
Hip Hop no Taquaril, porém sua presenca como um dos pioneiros do Hip Hop na regido faz
com que seja uma pessoa influente para os jovens, que o consideram um exemplo que deve
ser seguido, mesmo sem a convivéncia cotidiana. E uma presenca que pode ser passada mais
pelo discurso e uma nocdo de experiéncia que ndo é transmitida diretamente. Ao ser
conduzida por outros precursores do rap na regido, a Casa do Hip Hop no Taquaril consegue
construir esta presenca que ndo € fisica pelo discurso e pelos exemplos dados aos jovens.
Grafiteiros ndo apenas do Taquaril, mas do Alto Vera Cruz, que apoiam a 0s projetos
constantemente através do Centro Cultural Alto Vera Cruz, também sdo reconhecidos desta
forma.

Assim como nas outras entrevistas realizadas com o grupo A, surgiu uma
diferenciacdo entre o individuo que faz parte do rap e o que faz parte do Hip Hop. Para os
entrevistados existem pessoas que cantam rap e ndo fazem parte do movimento Hip Hop. Eles
alegam que esta distin¢do surge de forma perceptivel nas letras de mdsica, nas a¢des e nos
comportamentos diante do outro, ou seja, da exterioridade. A partir das leituras e analises
feitas para a elaboracdo do segundo capitulo dessa dissertacdo, percebe-se que 0s autores
citados consideram uma pessoa membro do Hip Hop pelo fato dela praticar alguma das
expressdes culturais do movimento, sendo rapper, DJ, grafiteiro, b-boy ou b-girl. O
Conhecimento é visto apenas como elemento norteador desta cultura. Para os entrevistados do

Grupo A, fazer parte do movimento Hip Hop parece ser algo que estd mais vinculado ao
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Conhecimento do que as expressdes artisticas em suas singularidades. Podemos observar isto
no verso da cangdo Ai é Xaina, do rapper Blitz, onde ele canta: “cles cantam rap/ eu ensino
Hip Hop™.

Perguntados sobre a questdo étnico-racial, todos os entrevistados do Grupo A, assim
como os demais, demostraram que o movimento Hip Hop continua fazendo parte da cultura
negra local, e gostam de se identificar de tal forma, mas consideram suas manifestacdes
artisticas como pertencentes a cultura dos “desfavorecidos”. Desfavorecidos no carater social,
econémico, cultural e politico. A cultura dos desfavorecidos se aproxima daquela que
denominamos nos Estudos Culturais como cultura minoritaria e contra hegemonica.

Grande parte das expressdes artisticas que acontecem no Taquaril esta ligada a
vulnerabilidade social e a falta de opc¢des de lazer para os jovens, que influenciam o
movimento Hip Hop. O que os grupos aparentemente buscam é fazer da masica algo que os
motiva e que seja capaz de sentido as suas vidas, norteando suas a¢des e dando significacéo
para suas atitudes. O pesquisador Martin-Barbero (2009) denomina tal forma de pensar como
reconhecimento identitario. A partir do momento em que esta identidade se torna expressiva,
0 reconhecimento identitario vive deste reconhecimento e ndo depende mais das
caracteristicas que antes mantinham sua conceituacdo fixada aos lugares geograficamente
limitados ou as tradi¢cdes de um determinado grupo social. Esta relacdo entre os sujeitos e as
possibilidades de reconhecimento identitario pode ser observada no Taquaril é uma das
principais formas de difusdo das iniciativas.

O Grupo B, que participa das oficinas de rap e faz parte de todas as iniciativas
vinculadas a Casa do Hip Hop no Taquaril, observa este vinculo entre as expressdes artisticas
e a resisténcia politica, voltada para as a¢Bes sociais na comunidade, de uma forma diferente.
O trabalho destes jovens esta mais voltado para a mdsica e para o desejo de fazer parte da
cena cultural da cidade. Eles gravam musicas e videoclipes, usam redes sociais para divulgar
seus trabalhos e, durante as conversas e entrevistas que aconteceram durante o trabalho de
campo, questionaram muitas vezes o fato de que a Zona Leste tem uma efervescéncia cultural
intensa que ndo chega até eles, ndo envolvendo grupos musicais do Taquaril em eventos.
Algumas liderangas mais velhas interpretam este fato como uma pratica cultural impulsionada
pelo desejo e pela esperanca de viver por meio da mdsica, que com 0S anos se esvazia e se
torna apenas um vinculo sociocultural com a comunidade. Para outras, € um potencial capaz
de difundir o Hip Hop na cidade e mudar o cenario cultural da regido. Os novos grupos de rap
do Taquaril se destacam em relagdo aos grupos precursores do movimento pela forma como

trabalham. Durante a entrevista com o primeiro entrevistado do Grupo B, ele contou que o
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grupo Vozes da Periferia conseguiu gravar um de seus primeiros videoclipes profissionais
apenas em 2017, que foi feito em parceria com o grupo Setor R.A.P. Em dezembro de 2017, o
videoclipe Rap Nacional contou com 10 mil visualiza¢6es no Youtube.

O Grupo A afirma que os jovens periféricos ndo tém interesse em fazer parte das
associagGes comunitarias. Ha cerca de 11 anos ja era possivel notar que poucos tentavam
manter um elo entre a arte e agdes politicas na comunidade. Eles sentem uma
responsabilidade de direcionar os jovens que estdo entrando na cena cultural hoje, para que
participem das associa¢fes comunitarias de forma efetiva. Esta atitude se baseia na visao que
0 Grupo A tem de um futuro para as iniciativas tomadas pelo Hip Hop no Taquaril. Segundo
as pessoas entrevistadas, os mais jovens devem tomar esta responsabilidade para si e conduzir
as atividades socioculturais. Entre 0os comportamentos e os didlogos observados pode-se
perceber que o0 Grupo A prepara 0 Grupo B para que este segundo possa assumir seu lugar na
comunidade, conduzindo todas as iniciativas. Este Grupo B é como uma “esperanga’ para 0S
mais velhos. De acordo com eles, os jovens que ndo participam da vida associativa nas
comunidades nao faz politica.

Quando perguntados sobre politica, o segundo e o terceiro entrevistados do Grupo A
demostraram que o Hip Hop pode ser considerado politico pelas suas agdes. Isto reforca o
conceito de poder para Foucault (2017) que o definiu como préatica social que produz
discursos e expressfes, gera gestos, comportamentos e habitos travam lutas de resisténcia na
sociedade. Entretanto, um dos entrevistados, o primeiro do Grupo A, pensou também na
estratégia de politica partidaria. Segundo ele, um rapper deve aprender a votar de acordo com
os beneficios que almeja para a comunidade, fazendo parte dela. Ainda de acordo de com suas
palavras, 0s jovens precisam aprender a gostar de politica e utiliza-la como uma ferramenta
positiva a seu préprio favor e a favor dos direitos que a comunidade quer adquirir.

Perguntado se o Hip Hop tem um papel politico, o segundo entrevistado do Grupo A
ndo entrou na questdo partidaria como o primeiro. Disse que sim porque o rap quer ajudar na
formacgédo politica das pessoas. Esta questdo foi levantada principalmente para buscar
significados que pudessem explicar esta relacdo entre o Hip Hop e a politica para o
entrevistado. Em sua interpretacdo, ele ressalta que no principio do movimento no Taquaril
politica ndo era algo frequentemente discutido, como é atualmente. Observando que
geralmente eles respondiam perfeitamente ao que o sistema queria, denominando o governo,
instituices publicas e a midia desta forma, comecaram a se posicionar contra o que
chamamos nessa dissertagcdo de infrapoder. Vale ressaltar novamente que o infrapoder que

sustenta a macropolitica e mantém o individuo sem autonomia, sujeito ao dominio do
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macropoder, ou seja, do Estado como forca que dita comportamentos e regras de conduta. E
pertinente ressaltar neste ponto da pesquisa a diferenciacéo entre comportamento e conduta. O
comportamento € ditado exteriormente, atraves de regras impostas que estdo vinculadas ao
que pode ser definido como heteronomia. A conduta estd relacionada a autonomia, a
cidadania e a ética dos individuos. O sujeito autbnomo conduz suas a¢des, impulsionado pelas
praticas micropoliticas, ao invés de se comportar como um assujeitado a formas externas
(infra e macro poderes).

A questdo do voto durante elei¢Bes politicas partidarias € considerada importante para
ele, pois assegura direitos como seguranga, saude e educagdo. Ha uma visdo dos mais velhos
de que a juventude precisa ser preparada politicamente para compreender isto. Um dos
objetivos dos precursores do movimento Hip Hop Taquaril que continuam na ativa é a
promocdo da politica, atraindo o0s jovens por meio de praticas artisticas prazerosas, que
desenvolvem a autoestima e fazem com que se sintam acolhidos e envolvidos por motivacgdes
criativas. As acdes e as atividades artisticas promovidas tém grande potencial para
transformar a juventude periférica em cidaddos autbnomos.

E pertinente destacar que o Taquaril é um bairro que, desde sua origem, tem travado
uma luta de resisténcia para conquistar direito a moradia, salde, educagdo, agua, luz e esgoto.
As pessoas que vivem no aglomerado sdo mobilizadas e dessa forma tentam reduzir os indices
de vulnerabilidade social no local, que se diferencia muito dos outros bairros antigos e
considerados tradicionais na cidade de Belo Horizonte. Dessa maneira, estas questdes sempre
aparecem quando se trata de assuntos abordados sobre o Taquaril. O contexto em que as
pessoas vivem influencia completamente suas praticas sociais e culturais, que podem ser
observadas em diversas atividades que acontecem no bairro.

Nesta concepc¢do de politica partidaria citada acima, o entrevistado afirmou que o Hip
Hop tem que ser politico e saber conduzir negociacdes que sdo relevantes para a populacao.
Um exemplo dado por ele foi uma musica do grupo do qual ele faz parte. Na cancédo, ele
falava de corrupcdo e, atualmente, a letra foi mudada, pois ele comecou a ter uma viséo
positiva da politica, principalmente vinculando-a ao que considerou ser conscientizacdo dos
cidaddos. Os entrevistados do Grupo B concordaram com o fato de que o Hip Hop € politico e
citaram exemplos, como as ac¢Oes sociais e a responsabilidade de se expressar artisticamente
sem se esquecer do carater de luta de resisténcia que o Hip Hop deve ter. Pode-se concluir
que, durante as Oficinas de Rap e a organizagédo de outras atividades culturais vinculadas ao
projeto, o Grupo B aprendeu isto principalmente pelo convivio com o segundo e o terceiro

entrevistados do Grupo A.
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Ao serem perguntados sobre a relagédo que o Hip Hop estabelece na comunidade, os
entrevistados do Grupo A explicam que em periodos anteriores, 0 Hip Hop como uma cultura
que era marginalizado nas comunidades periféricas, e externamente também. Por meio do
contato com as estruturas de ordem social no local, como as igrejas, Policia Militar e familias,
0 rap comecou a adquirir um rétulo de consciente, que pode tird-lo da marginalizag&o.
Anteriormente, segundo o primeiro entrevistado do Grupo A e o segundo entrevistado do
Grupo C, o rap era chamado de “coisa de bandido”. O rap e o funk chegam a ser confundidos
pelos moradores do Taquaril por serem uma forma de cultura de rua e, no caso do funk, o
conteldo das letras, a criminalizagdo e o tréfico de drogas impulsionam uma visdo negativa
do estilo musical.

De acordo com todas as pessoas que foram entrevistas durante o trabalho de campo,
principalmente o Grupo B, os investimentos de 6rgdos publicos municipais destinados a
cultura no Taquaril sdo escassos. Geralmente, o que lhes é concedido é apenas o direito a
utilizacdo de determinadas areas do bairro para eventos, apresentagdes e oficinas. Geralmente,
a energia elétrica, agua e luz sdo pagas pelos proprios moradores que incentivam as iniciativas
da Casa do Hip Hop no Taquaril. O Grupo B contou que sente o peso desta falta de incentivo
dos drgdos publicos, principalmente por ndo receberem retorno para as propostas culturais que
enviam. Uma das frases escutadas por parte do segundo e do terceiro entrevistados do Grupo
B foi: “queriamos saber pelo menos o que fazemos de errado nas propostas, o que falta para
que eles incentivem nossas iniciativas”.

Nas entrevistas feitas com o Grupo A, palavras como militancia, luta e resisténcia
foram mencionadas constantemente. O fechamento da radio comunitéria ainda é um
acontecimento marcante para o0 movimento Hip Hop na regido. Segundo os entrevistados
deste grupo, que vivenciaram 0 acontecimento, 0 encerramento das atividades
comunicacionais no local aconteceu devido a falta de alvard de funcionamento e uma
repressdo sofrida pelo movimento durante seu periodo de ascensdo. De acordo com 0s
depoimentos, a radio foi fechada por uma intervencgéo local apds um crime que aconteceu na
Praca Che Guevara logo ap6s um evento de rap. Mesmo que este acontecimento ndo tenha
sido durante as apresentagdes, as consequéncias marcaram o rap na regido e reforcaram o
aparecimento de noticias negativas sobre o Taquaril e sobre o Hip Hop. Desta forma, a
populacdo belorizontina ficou aparentemente mais distante do Gltimo ponto da Zona Leste,

tido como um dos mais violentos da cidade.
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A forma como os entrevistados do Grupo B se portam durante as conversas informais
mostra que o vinculo com o Grupo A é muito forte e que os idealizadores da Casa do Hip
Hop no Taquaril tem um papel muito importante na formacéo destes jovens.

Em outra entrevista realizada no Grupo A, a vulnerabilidade era mais citada como algo
caracteristico que marca a juventude no local. Parece que a primeira intencdo da Casa do Hip
Hop no Taquaril como uma instituicdo é tirar os jovens da violéncia e da criminalidade
envolvendo-os com a arte, principalmente com o rap. Por trabalhar em escolas publicas na
regido, o segundo entrevistado do Grupo A conta que observa o crescimento das criangas e
dos adolescentes de tal forma que a violéncia € perceptivel em suas atitudes, falas e
comportamentos durante as atividades escolares e de recreacdo. Preparado pelo programa
Fica Vivo, um educador social entrevistado conta que tenta manter um didlogo com a
juventude e, por meio de algumas oficinas recreativas, que acontecem também com adultos,
tenta amenizar conflitos violentos.

Segundo os entrevistados de todos os grupos, o trabalho da Casa do Hip Hop no
Taquaril faz diferenca para a comunidade. Sdo atividades e iniciativas culturais que geram
impacto e mudam a realidade dos jovens periféricos. O segundo entrevistado do Grupo A se
considera um formador de opini&o e interpreta suas atitudes como exemplos para as criancas e
0s jovens. Demostrando uma preocupacdo com o que ele definiu como “juventude
intolerante”, 0 tema funk surgiu durante a pergunta sobre qual é o trabalho realizado por ele e
qual é a importancia desse trabalho para si mesmo e para comunidade. Nosso entrevistado
fala de uma juventude conflituosa que é fomentada pela presenca dos bailes funk como
principais atrac6es de divertimento no Taquaril.

Ele considera o funk um estilo musical que atrapalha “o desenvolvimento da favela”,
expressao do préprio entrevistado. Ao mencionar e mostrar uma foto de um baile que
aconteceu de forma espontanea na porta da Casa do Hip Hop no Taquaril, ele explica que o
problema ¢ algo ciclico, pois o funk que se estabeleceu na comunidade enaltece o uso de
drogas e a erotizacdo de menores de idade. O contetdo do funk que toca no Taquaril deveria
ser criminalizado de acordo com os entrevistados, sem distingo de grupo ou de idade. A
medida que os bailes funk crescem, os entrevistados veem a criminalidade e o nimero de
jovens que se tornam pais aumentando. O segundo entrevistado do Grupo A conta que por
meio da experiéncia como educador social, observa que estes jovens ndo estdo preparados
para criar seus filhos e filhas, o ambiente é conflituoso e muitas criangas se tornam violentas.

Mesmo que os agentes envolvidos no programa Fica Vivo tentem explicar que o funk é uma
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forma de expressdo que precisa de dialogo, este entrevistado ndo vé o estilo musical desse
modo e néo o interpreta como forma de lazer.

Os entrevistados do Grupo A ndo determinam um publico que seja atraido pelo Hip
Hop na regido, considerando-o diversificado. Criangas, jovens e adultos que ja tem uma
atracdo pelo estilo e pelas manifestacBes artisticas sdo citados dentro desta concepcdo de
diversidade, sendo o jovem marginalizado o principal “alvo” das iniciativas da Casa do Hip
Hop no Taquaril. Conforme foi dito durante as entrevistas, fazer rap seria uma forma de se
expressar artisticamente capaz de despertar uma vontade de mudanga nos jovens. A
transformacéo aconteceria de tal forma que seus gestos, pensamentos e atitudes se tornassem
norteadores para que a heteronomia, sujei¢do a vontade exterior, se transforme em autonomia,
permitindo que estes jovens estabelecam seus proprios principios.

Questionados sobre a relacdo que o movimento Hip Hop no Taquaril estabelece com
instituicOes, os entrevistados do Grupo A e do Grupo B explicaram que a participacao
acontece apenas em forma de apoio moral, proferido como uma forma de incentivo que esta
presente apenas por intermédio de discurso. A relacdo com os 6rgdos publicos funciona a
proporcéo que cobrancas e pressdes sdo feitas pelos participantes do movimento. Um exemplo
dado foi o Espaco BH Cidadania, que fica em frente a Casa do Hip Hop no Taquaril. Este
espaco, proposto pela prefeitura, deveria ser um lugar de apoio a comunidade, idealizado por
medidas pensadas por politicas sociais. O Programa BH Cidadania foi criado para atender
areas com alto indice de vulnerabilidade social, pensando na inclusdo das pessoas que vivem
nestas regides, garantindo direitos basicos. A obra ficou abandonada durante muito tempo e,
em resposta ao descaso das autoridades, os participantes do movimento Hip Hop criaram no
local um palco improvisado, ocupando o lugar onde a obra deveria estar acontecendo.

Inicialmente, antes de relatar o que esse palco se tornou para o Hip Hop na
comunidade, nosso segundo entrevistado do Grupo A explicou que o espaco BH Cidadania
deveria ser construido nos ultimos setores do Taquaril, que precisam de um suporte maior e
uma assisténcia social mais efetiva. Os Ultimos setores sdo muito distantes, ndo ha acesso facil
para circulagdo no bairro, permitindo que as pessoas possam usar 0S Servigos que Sao
prestados a comunidade em outros setores. Ele considera que o terreno proximo a Casa do
Hip Hop no Taquaril geraria menos custo e trabalho para os Orgaos publicos e por este
motivo, foi definido como local para a construcao.

O palco improvisado criado pelos integrantes do movimento Hip Hop, que ndo chegou
a ser batizado com um nome especifico, como o Palco Zumbi dos Palmares na Praca Che

Guevara, era dentro do espaco dedicado a obra do Espaco BH Cidadania do Taquaril. Ali
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aconteciam eventos que contavam com apresentaces de grupos de rap, DJ’s, intervencoes
com tinta nas paredes e pedacos de madeira proximos, o Rima na Rua, uma das batalhas de
rima da Zona Leste, ensaios e encontros culturais para fazer masicas. O palco era aberto para
todos aqueles que quisessem participar da ocupacdo de alguma forma. As atividades
aconteciam durante o dia e também na parte da noite. Uma das apresenta¢des tidas como mais
relevante para a comunidade foi a do rapper Blitz com o grupo Black Machine, que segundo
0s entrevistados, atraiu olhares da comunidade com uma mistura de rap, soul e funky. Para
eles, foi uma forma de levar outros estilos musicais e apresentagdes culturais diferentes das
que a periferia local era acostumada.

Um dos rappers entrevistados que fazem parte do grupo A vive apenas do Hip Hop.
Idealizador do projeto Casa do Hip Hop no Taquaril e do Forum do Hip Hop em Belo
Horizonte, registrado na Fundacdo Municipal de Cultura como uma ponte de dialogo entre
esta cultura urbana e as autoridades, ele também € um dos precursores do movimento.
Fortalecendo a teoria de Loureiro (2016) da rede comunicacional que se estabelece de
periferia para periferia, quando questionado sobre o publico que o Hip Hop no Taquaril atrai,
ele afirmou que sdo todas as pessoas que se identificam com as histérias que compbem a
trajetoria do Hip Hop. Em relagdo ao que ele faz no local, a resposta é ampla, pois ele esta
envolvido em todos os projetos e mobilizagfes que potencializam o funcionamento do local.
Porém, ele ndo conduz oficinas e aulas no espago, apenas externamente, em escolas,
presidios, entre outras instituices em que o Hip Hop pode ser acolhido como uma forma de
se expressar vinculada a educacao e transformacéo do individuo.

Fazer parte da Casa do Hip Hop no Taquaril foi considerado por este rapper, que foi o
terceiro entrevistado do grupo A, algo positivo para ele e para a comunidade também,
estabelecendo o vinculo que Dayrell (2005) apresentou como uma caracteristica importante
para a difusdo do rap, tendo em vista que o principal publico, que sempre ird acolher o
rapper, é a propria periferia de onde ele veio. Nosso entrevistado é conhecido no bairro, é
uma figura publica, o que faz com que ele tenha determinados comportamentos, falas e
atitudes.

Conforme resposta dada pelo terceiro entrevistado do Grupo A, 0 movimento Hip Hop
e as atividades realizadas através da Casa do Hip Hop no Taquaril trouxeram integragédo
social. A partir do engajamento da juventude durante os ultimos 20 anos houve avanco e
desenvolvimento urbano no aglomerado. Por meio da luta por espacos viaveis para exercicio
do lazer, surgiu a praga, arquitetonicamente feita para acolher eventos culturais. A réadio

comunitaria, que no dia 09 de novembro de 2017 recebeu autorizacdo oficial por meio de um
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Decreto Legislativo para retomar a radiodifuséo, foi citada novamente como principal fonte
de formacé&o politica e de difusdo da cultura Hip Hop.

As associacdes sdo vistas como formas de apoio mais proximas do movimento Hip
Hop pelo fato de que algumas liderangas comunitarias fazem parte da Casa do Hip Hop no
Taquaril. Em relacdo aos 6rgdos publicos, o entrevistado afirma que tentam fazer valer seus
direitos como cidaddos e fiscalizam o andamento das solicitacbes feitas, como esta
acontecendo em relacdo ao Espaco BH Cidadania. O envolvimento com institui¢ces privadas
foi mencionado pelo entrevistado, que contou que recebem propostas de apoio
cotidianamente, porém, sdo resistentes em aceitar todas, porque algumas ndo seriam boas.
Pode ser por usarem a imagem do Hip Hop ou do bairro em beneficio das proprias empresas e
candidatos politicos.

Falando sobre o fato de que o Hip Hop é considerado politico. O terceiro entrevistado
do Grupo A afirmou que ndo tem como o Hip Hop n&o ser politizando, justamente por todas
as expressoes artisticas serem de rua. Porém, ele chama atencdo para as batalhas de rima que
acontecem na cidade, que contam com grupos que ndo consideram a cultura Hip Hop como
uma manifestacdo artistica e, a0 mesmo tempo, de resisténcia e caracter politico. Para
finalizar a questdo levantada, o entrevistado reforcou que no Taquaril o Hip Hop é politico
acima de tudo. Esta fala € pertinente e condiz com o que foi observado no trabalho de campo.
Novamente, seguindo os primérdios dessa cultura no ambito global e baseando-se na cria¢do
dos elementos estabelecida por Afrika Bambaataa, mencionada no segundo capitulo dessa
pesquisa, 0 Conhecimento foi colocado como elemento essencial e pilar de todas as
manifestacdes artisticas.

O que o Grupo A espera € que a cultura Hip Hop encontre adesdo de outras pessoas €
seja respeitada por elas, que os artistas consigam ganhar mais visibilidade na cena cultural de
Belo Horizonte e que estes possam, principalmente, para se manter economicamente por meio
da arte, como alguns ja fazem. E o caso de uma crianga do Taquaril praticante do break dance
que atualmente estd ganhando espaco na midia, principalmente no Instagram, e tem se
apresentado em varias cidades e programas nacionais televisivos. Em uma conversa informal
com 0s responsaveis pela crianga, descobrimos que por meio da danga surgiram alguns
patrocinios que garantem até mesmo uma escola privada de qualidade.

Enquanto alguns entrevistados afirmaram que no Taquaril existe preconceito em
relacdo ao rap, nosso entrevistado afirmou que atualmente o cenério é de aceita¢do por parte
da comunidade. O preconceito é enfrentado muitas vezes em abordagens desagradaveis e

constrangedoras nas ruas, pelo estilo com o qual as pessoas vinculadas ao Hip Hop se vestem
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e até mesmo por atitudes que sdo consideradas suspeitas por guardas e policiais. O que é
ensinado e passado para 0s mais jovens é que haja um diélogo durante a abordagem. O Hip
Hop é visto pelos integrantes do movimento que foram entrevistados como uma forma
politica de conhecer e assegurar seus direitos.

Em entrevista realizada com o terceiro entrevistado do grupo A, o funk foi mencionado
despolitizado e sem disciplina. Este fato é curioso, pois as pessoas contam que muitos jovens
tem receio de entrar para 0 movimento Hip Hop na regido porque requer muita disciplina, um
ato constante de andar no caminho do bem e de lutar por direitos civis, sociais e politicos para
a comunidade. Houve uma distinc¢do entre o funk como estilo musical que nasceu na periferia
junto ao rap e o funk atual, que foi colocado como em um caminho contrario do rap. Os bailes
gue acontecem no Taquaril ndo partem da iniciativa de instituicGes culturais como os eventos
de Hip Hop. S&o organizados pelo trafico de drogas na regido e atrai um publico que vem de
toda a regido metropolitana de Belo Horizonte. De acordo com o entrevistado, o Hip Hop deu
espaco para que o funk crescesse na regido nos ultimos anos deixando de ser um
entretenimento voltado para a sua prépria periferia. Ainda segundo o entrevistado, 0 que atrai
tantas pessoas para 0s bailes funk é a sensacdo de liberdade passada aos jovens, que ali podem
usar drogas e fazer o que quiserem, exceto matar. Apenas o trafico pode matar pessoas no
Taquaril.

O que ndo pode faltar para que o movimento Hip Hop no Taquaril continue
acontecendo, segundo o0s entrevistados do grupo A, sdo pessoas engajadas, apoio e
financiamento para o pagamento das contas basicas e a realizacdo de projetos. O movimento é
tido como autdbnomo por seus integrantes, por acontecer por meio de muita resisténcia e
caminhar sozinho. Mesmo que a populacdo e o publico de outros cenarios culturais na Zona
Leste ndo participem das atividades de lazer organizadas pelos participantes do movimento
Hip Hop no Taquaril, eles ndo deixam de ser realizados. Alguns acreditam que a falta de
mobilidade urbana dificulta o acesso das pessoas ao bairro.

Observou-se que o Hip Hop no Taquaril possui carateristicas muito préprias que, junto
a exclusdo social e distancia da populacdo belorizontina tornam o0 movimento muito
individualizado. O discurso mais agressivo, estruturado por meio de rimas, funciona como
uma forma de denuncia em relacéo aos problemas enfrentados pela comunidade. Isto reforca a
cultura de rua como uma luta de resisténcia politica que se expressa de forma diferente do
restante da Zona Leste. Os vinculos de sociabilidade estabelecidos ndo podem ser

considerados os mesmos que foram encontrados durante o trabalho de campo realizado em
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outros pontos da regido, além de ndo se entrelacarem e constituirem uma barreira
sociocultural.

O Grupo B explica em suas entrevistas que a comunidade conhece e apoia 0S grupos
de rap. Muitos preferem escutar os grupos que tocam em eventos fora do Taquaril. O Grupo
B tenta divulgar novos trabalhos e projetos e pensa que as instituicbes oferecem apoio apenas
ao falar, mas ndo em agOes concretas. Muitos materiais enviados néo recebem retorno e néo
sdo divulgados para a populacdo belorizontina. Boa parte considera suas musicas
completamente politicas e coloca as expressdes artisticas como produtos culturais que sdo
feitos para a propria periferia, mesmo que parte desta periferia s6 apoie o artista quando ele se
apresenta fora da regido, mostrando que é conhecido em outros lugares da cidade.

O Grupo C, composto por pessoas que frequentam casualmente a Casa do Hip Hop no
Taquaril e que ndo estdo vinculadas ao movimento Hip Hop na regido revelou uma tentativa
de ajudar os jovens envolvidos com a criminalidade. Entre os entrevistados estava um garoto
de 17 anos que cumpre medida provisoria na casa por um crime de roubo. Durante seu relato,
ele contou que as Oficinas de Rap mudaram sua forma de pensar, pois estar na rua, sem
nenhuma atividade, faz com que o jovem seja atraido pelo crime e pelas drogas. Construindo
letras de rap e aprendendo sobre bases ritmicas, o entrevistado, que foi o primeiro do Grupo
C, conta que esta é a coisa mais importante que ele faz durante a semana. Em outros lugares,
provavelmente ele cumpriria a pena trabalhando, mas na Casa do Hip Hop no Taquaril, a
Unica coisa que pedem é que ele escreva musicas que contem sobre a vida na comunidade,
sobre a criminalidade, entre outros temas. Alguns versos de can¢des sS40 mensagens que 0S
grupos de rap querem passar a comunidade, conscientizando os jovens de que o crime ndo
compesa, como o verso da cancdo A paz esta entre nos, do grupo Setor R.A.P: “Quantos
sonhadores que sonham em ter um teto/ mas tome cuidado com seu sonho, té ligado/ pra ele
ndo morrer vendo o sol nascer quadrado”.

O jovem, mesmo cumprindo medida provisoéria sai durante a noite, explica que nos
bailes funk muitos adolescentes passam mal por causa de drogas e de bebidas. Ele ndo
considera 0 ambiente agradavel pela grande quantidade de pessoas e por sempre ser o
responsavel por conduzir os amigos que passam mal para casa. Segundo ele, na Casa do Hip
Hop no Taquaril ha outra realidade, existem oportunidades. O garoto considera o Hip Hop
politico, pois é algo factual, contando exatamente como € a sociedade, e querendo que 0s
jovens mudem de vida, saindo da criminalidade e se tornando bons cidaddos. Sé&o

ensinamentos que foram passados para o entrevistado durante e convivio e as Oficinas de
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Rap, que aparentemente estdo influenciando sua conduta e apresentando novas possibilidades
de vida afastadas voltadas para a criminalidade.

Considerou-se durante o decorrer das entrevistas com o Grupo C que, mesmo que 0S
entrevistados participem esporadicamente das apresentacGes artisticas e da producdo criativa
de expressdes do movimento Hip Hop no Taquaril, eles se tornam os mais influenciados pela
arte que vinculada as estratégias educacionais ndo-formais consegue, de forma inconsciente,
fortalecer o contagio por meio das acGes que se encontram nas praticas micropoliticas.
Durante uma das entrevistas, 0 jovem que estd cumprindo medida provisoria contou que,
enquanto muitos jovens trabalham nos lugares para os quais sdo designados pelo Juizado de
Menores, a Casa do Hip Hop no Taquaril quer apenas que ele cante, componha, desenhe e
seja pontual aos compromissos marcados e, principalmente as aulas. 1sso mostra que 0s
idealizadores e responsaveis do projeto tém consciéncia de que suas praticas culturais séo
motivadoras e podem auxiliar no despertar da autonomia dos jovens, que se tornam cidadaos
melhores por meio da arte.

O segundo entrevistado do Grupo C que esta na faixa etaria adulta, 35 anos, trabalha
em outra regido e conta que ndo participa de forma tdo ativa quanto aqueles que, nesta
pesquisa, definimos como Grupo B pela falta de tempo. Durante a entrevista ele se manifestou
principalmente em relacéo a realidade de vida no Taquaril, contando o que tem mudado na
infraestrutura do aglomerado. Em relacdo as atividades de lazer, de acordo com ele, nada
mudou. E apenas a igreja, o Hip Hop e o funk. Os bares estdo sempre cheios, porém, ndo
trazem coisas positivas para os frequentadores que, de acordo com ele, vivem “alienados”,
sem se movimentar para sair da zona de conforto precaria em que estdo. Ele também ressaltou
0 anseio por sempre poder ocupar 0 espaco publico, considerando-o uma forma de
transformacéo dos cenarios no Taquaril. Observamos novamente as heterotopias acontecendo,
fazendo com que a ocupacéo gere situacfes culturalmente heterogéneas. Provavelmente, esses
sdo alguns tracos que também podemos definir como resultantes das praticas micropoliticas
na regiao.

Os integrantes do Grupo C elogiaram as iniciativas e as atividades propostas pelo
projeto, porém, ressaltaram que gostariam que acontecessem mais oficinas. Aparentemente,
existe uma necessidade de se manter ocupado em uma regido onde ndo h& muitas opcdes de
lazer. Alguns estilos de escrita de rap sdo postos em conflito durante as oficinas, como o rap
gangsta, que aborda a realidade da criminalidade, como se o escritor vivesse no mundo do
crime. O segundo entrevistado do Grupo C conta que o Taquaril evoluiu muito ao longo dos

anos e que a comunidade precisa lutar pelos seus direitos, assim como 0s jovens deveriam
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frequentar mais a Casa do Hip Hop no Taquaril, para terem boas opcdes de lazer. O Grupo C,
caracterizado pela baixa frequéncia em relacdo aos demais frequentadores da casa, poderia
ndo ser considerado importante nesta analise de campo porém, se tornou um grupo relevante
que apresentou significacdes geradas a partir das acdes e das expressdes artisticas vinculadas
ao projeto sociocultural no Taquaril. E importante ressaltar que, ao fim da entrevista, ele disse
que ndo gostaria de assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, pois o rap é um
estilo de vida que faz afirmacdes criticas e se mostra para a sociedade como tal.

O terceiro entrevistado do Grupo C frequenta a Casa do Hip Hop no Taquaril e esta
mais voltado para projetos que levem rap gospel para a comunidade e também para as regides
externas. Ele considera a Casa do Hip Hop no Taquaril uma iniciativa muito relevante e
admira o trabalho dos envolvidos. Perguntado sobre o papel politico do Hip Hop, ele também
afirmou que o movimento no Taquaril é politizado e considera o rap uma forma de discurso
muito pertinente para alcancar os jovens periféricos. Suas respostas foram mais voltadas para
a evangelizacdo, porém, desde o inicio da entrevista, ele citou o Hip Hop como uma forca
potencializadora do trabalho que deseja fazer.

O quarto entrevistado do Grupo C observa as iniciativas que acontecem por parte da
Casa do Hip Hop no Taquaril de forma positiva, mesmo que nédo se envolva de forma efetiva.
Ele conta que é responsavel por levar outro elemento da cultura negra para a Casa do Hip
Hop no Taquaril, a capoeira, que também segue 0s principios de uma luta de resisténcia.
Realiza seu trabalho de forma voluntaria e explica que o além de ser muito importante para a
comunidade, o movimento Hip Hop abre as portas para todo tipo de expressdes artisticas e
culturais que aparecam na regido, desde que sejam consideradas conscientes pelo Grupo A.

Tendo em vista 0s argumentos apresentados, por ter um contexto social estabelecido
de forma diferente do restante da Zona Leste, onde a cena cultural é intensa, o Taquaril se
mantém distante das atividades artisticas que recebem um publico bem delimitado presente
constantemente nos lugares apresentados no terceiro capitulo. As consequéncias da
vulnerabilidade social, como o preconceito e a exclusdo, potencializam um rompimento que
pode ser estabelecido culturalmente e geograficamente na regido. E curioso buscar hipéteses
que justifiquem este distanciamento profundo e, muitas vezes, estabelecido por um medo do
desconhecido, estrangeiro, no sentido que a palavra traz de estranho e ndo pertencente a uma
determinada regido. Pode-se perceber que mesmo sendo heterogénea em termos culturais, a
Zona Leste aparenta ser dividida em duas regifes. Uma que é denominada tradicional por
parte da cidade, e outra que estd em meio aos aglomerados. Estas duas partes da Regional

Leste recebem grupos sociais diferentes que ndo se misturam. Aparentemente, a partir do
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Cemitério da Saudade podemos estabelecer a suposta barreira fisica e o abismo de
desigualdade social na Zona Leste.
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CONCLUSAO

O desenvolvimento deste trabalho foi permeado pelo interesse em conhecer as
expressdes artisticas do movimento Hip Hop no Taquaril e seus desdobramentos culturais e
politicos. Centrou-se em investigacdes que partiram da principal questdo: de que modo 0s
participantes desse movimento, vinculados a Casa do Hip Hop no Taquaril, ponto de
referéncia do Hip Hop local, percebem suas experiéncias e se engajam em praticas culturais,
interpretando suas acdes em meio ao cenario urbano e heterogéneo da Zona Leste de Belo
Horizonte?

A dissertacdo apresentou praticas culturais e agdes politicas que estdo transformando a
cena sociocultural e a ocupacdo dos espacos urbanos na Zona Leste de Belo Horizonte,
potencializando o surgimento de situacGes heterogéneas. Durante o segundo capitulo da
pesquisa apresentou-se a trajetoria histérica do Hip Hop, pensando-o como um movimento
sociocultural. Desta forma, as leituras feitas, as analises interpretacGes levam a conhecer o
movimento Hip Hop como um conjunto de elementos artisticos que mesmo, fazendo parte da
industria de conteudos, conseguiram manter um carater de luta de resisténcia, como
manifestacdes artisticas, influenciadas principalmente por movimentos socioculturais negros
como a Black Music. O que se pdde inferir é que as pesquisas sobre 0 movimento Hip Hop no
ambito da cultura sdo de fato relevantes para os principios tedrico-politicos dos Estudos
Culturais, voltado para investigacfes acerca de grupos minoritarios que questionam o padrédo
cultural estabelecido hegemonicamente.

No terceiro capitulo, em que foi analisado o mapeamento de alguns pontos
considerados relevantes por compor a cena cultural da Zona Leste de Belo Horizonte, percebo
que os frequentadores dos lugares delimitados construiram uma potencialidade heterogénea
para o cenario urbano. Contudo, mesmo que exista uma efervescéncia cultural na Zona Leste
da cidade que é composta por pluralidades, capaz de tornar seus principais pontos de
encontro, pontos de acOes politicas e de transformacfes, observa-se que existe uma barreira
sociocultural que separa os aglomerados Alto Vera Cruz e Taquaril do restante da regiao.
Visivelmente, a exclusdo social ainda é muito forte. Os estudos feitos ndo permitiram uma
compreensdo mais abrangente do que compde a barreira sociocultural, desta forma, ha uma
questdo que pode ser abordada posteriormente em pesquisas futuras.

No quarto capitulo, dedicado a apresentar a Casa do Hip Hop no Taquaril, suas
expressdes artisticas e acbes politicas por meio de um trabalho de natureza metodologica e

analitica, foram apresentados resultados obtidos por meio de etnografia e de entrevistas
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semiabertas que foram feitas com os participantes. Notou-se que as pessoas vinculadas ao
movimento Hip Hop no Taquaril estdo engajadas e tentam combater a criminalidade e a
violéncia nas comunidades. Elas criaram uma ideia de que a comunidade precisa ser
preservada e cuidada pelos proprios moradores. Em principio, 0s jovens se aproximam,
atraidos pelas expressdes artisticas, ou seja, pelo desejo de fazer musica, escrever letras de
rap, pintar através do grafite e dangar. Posteriormente, a maioria dos entrevistados
demonstrou que, por meio do convivio com as pessoas que idealizaram e trabalham nesses
projetos, precursores do movimento Hip Hop na regido, é afetada por agdes que transmitem
essa ideia de cuidado e valorizacdo dos aglomerados, de a¢Oes sociais que possam resolver 0s
problemas encontrados nessas comunidades.

Muitas foram as limitacfes encontradas para o desenvolvimento deste trabalho, como
0 nimero de participantes da Casa do Hip Hop no Taquaril que caiu durante o periodo em
que o programa Fica Vivo ficou parado por falta de recursos, algo que ndo poderia ser
previsto durante a pesquisa pelo fato de que o Fica Vivo atua na regido had muitos anos.
Entretanto, foi possivel comprovar parcialmente que as hipoteses levantadas para a construcéo
da pesquisa estao parcialmente corretas. Como Dayrell (2005) explica, o0 movimento Hip Hop
em Belo Horizonte pode ser considerado oscilante e reduzido em alguns momentos, porém,
ndo deixa de estar vivo e de ser atuante na cidade de Belo Horizonte.

Compreende-se que, apesar da origem do Hip Hop ter sido norte-americana, € 0S
elementos incorporados ao movimento terem migrado da cultura negra local, ele se conecta
aos contextos sociais, econdémicos e politicos do lugar onde esta cultura de rua se estabelece.
Isto faz com que o movimento Hip Hop seja diferente em cada espago urbano e heterogéneo
das cidades. As préaticas culturais e iniciativas, como 0s eventos que sdo organizados pelo
movimento, contribuem para tal heterogeneidade. Mesmo que esse tenha caracteristicas
préprias, as significacdes em comum possibilitaram a difusdo do movimento. O sujeito
vinculado ao movimento Hip Hop busca algo que seja capaz de nortear suas acOes, dando
significados para suas atitudes e transformando suas expressoes artisticas e condutas politicas
naquilo que os motiva.

Em ultima analise, este trabalho ndo reflete sendo um passo do aprendizado a
gue me submeti. As questbes trabalhadas nesta dissertacdo devem ser reaproximadas, por
contarem com singularidades da Zona Leste de Belo Horizonte que merecem ser mais
desenvolvidas pela importéncia social, cultura e politica que trazem consigo. Existem pontos
da pesquisa voltados para 0s movimentos socioculturais da Zona Leste de Belo Horizonte,

como a diversidade cultural, demais formas de expressdes e de ocupacdo dos espagos urbanos
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que geram situagdes ainda mais heterogéneas no local transformando-o constantemente, que

merecem ser desenvolvidos em uma futura pesquisa de Doutorado.
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APENDICE 1

Roteiro elaborado previamente para as entrevistas com o Grupo A:

¢ Nome, idade e género.

e Como vocé gosta de ser identificado? Considerado sua cor ou raca.

e Qual é o seu vinculo com o Hip Hop no Taquaril? Como vocé o descreveria?

e Quem vocé é? O que vocés fazem? Qual é o sentido disso para vocés? E para outras
pessoas?

e Qual é o tipo de pessoas que o Hip Hop no Taquaril atrai?

e Como é arelacdo de vocés com as instituicbes? Por exemplo: Prefeitura, érgdos
publicos que promovem a cultura, policia, escolas, igrejas, familias, etc.

e Vocé acha que o Hip Hop tem um papel politico? Por que?

Quando falarem sobre movimento, perguntar: o que quer dizer um movimento?

e O que vocé espera em relacdo a todo esse trabalho tem desenvolvido no Taquaril?

e O que vocé acha que as pessoas esperam de vocé e do Hip Hop no Taquaril?

e O que vocé acha que € essencial no projeto para que ele continue funcionando? Por
que?

e Ha mais alguma coisa que vocé gostaria de me falar?
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APENDICE 2

Roteiro elaborado previamente para as entrevistas com o Grupo B:

e Nome, idade e género.

e Como vocé gosta de ser identificado? Considerado sua cor ou raca.

e Qual é o seu vinculo com o Hip Hop no Taquaril? Como vocé o descreveria?

e Quem vocé é€? O que vocés fazem? Qual € o sentido disso para vocés? E para outras
pessoas?

e Qual é o tipo de pessoas que o Hip Hop no Taquaril atrai?

e Como é arelagdo de vocés com as instituicdes? Por exemplo: Prefeitura, 6rgdos
publicos que promovem a cultura, policia, escolas, igrejas, familias, etc.

e Vocé acha que o Hip Hop tem um papel politico? Por que?

Quando falarem sobre movimento, perguntar: o que quer dizer um movimento?

e O que vocé espera em relacdo a todo esse trabalho tem desenvolvido no Taquaril?

e O que vocé acha que as pessoas esperam de vocé e do Hip Hop no Taquaril?

e O que vocé acha que € essencial no projeto para que ele continue funcionando? Por
que?

Perguntas para o Grupo B sobre o Grupo A:

e Quem sdo os responsaveis pela Casa do Hip Hop no Taquaril?

e Quais sdo os trabalhos que eles desenvolvem?

e O que voceé acha dos trabalhos que eles desenvolvem?

e Eles contribuem com a comunidade do Taquaril?

e Como vocé vé o movimento Hip Hop no Taquaril?

e O que voceé acha que as instituicbes e familias pensam dos idealizadores do Casa do
Hip Hop no Taquaril?

e Ha mais alguma coisa que vocé gostaria de me falar?
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APENDICE 3

Roteiro elaborado previamente para as entrevistas com o Grupo C:
e Nome, idade e género.
e Como vocé gosta de ser identificado? Considerado sua cor ou raca.
e Qual é o seu vinculo com o Hip Hop no Taquaril? Como vocé o descreveria?
e Quem vocé é€? O que vocés fazem? Qual € o sentido disso para vocés? E para outras
pessoas?
e Qual é o tipo de pessoas que o Hip Hop no Taquaril atrai?
e Como é arelacdo de vocés com as instituicbes? Por exemplo: Prefeitura, érgdos
publicos que promovem a cultura, policia, escolas, igrejas, familias, etc.
e Vocé acha que o Hip Hop tem um papel politico? Por que?
Quando falarem sobre movimento, perguntar: o que quer dizer um movimento?
e O que vocé espera em relacdo a todo esse trabalho tem desenvolvido no Taquaril?
e O que vocé acha que as pessoas esperam de vocé e do Hip Hop no Taquaril?
e O que vocé acha que € essencial no projeto para que ele continue funcionando? Por
que?
Perguntas para o Grupo C sobre o Grupo A:
e Quem sdo os responsaveis pela Casa do Hip Hop no Taquaril?
e Quais sdo os trabalhos que eles desenvolvem?
e O que voceé acha dos trabalhos que eles desenvolvem?
e Eles contribuem com a comunidade do Taquaril?
e Como vocé vé o movimento Hip Hop no Taquaril?
e O que voceé acha que as instituicbes e familias pensam dos idealizadores do Casa do
Hip Hop no Taquaril?
Perguntas para o Grupo C, sobre o Grupo B:
e \Vocé conhece as pessoas que mais frequentam a Casa do Hip Hop no Taquaril?
e Elas participam de quais atividades?
e O que vocé acha da presenca delas?

e Ha mais alguma coisa que vocé gostaria de me falar?
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APENDICE 4

Fotos selecionadas do trabalho de campo:

ot

Foto 2: Local onde acontecia a Batalha da Santé na Rua Frutal, bairro Santa Efigénia.
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Foto 4: Bandeirdo do movimento Hip Hop no Taquaril, colocado durante os eventos que acontecem na Praga
Che Guevara, Conjunto Taquaril.
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Foto 5: Grafite em homenagem ao rapper brasileiro Sabotage, localizado na Praca Che Guevara, Conjunto

Taquaril.

Foto 6: Grafite do Projeto Providéncia, localizado no entorno da Praga Che Guevara, Conjunto Taquaril.
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Foto 7: Local destinado a construcdo do Espaco BH Cidadania no Taquaril.

Foto 8: Taquaril.
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Foto 9: Casa do Hip Hop no Taquaril.
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Foto 10: cartaz com um poema feito por Nivea Sabino, que segue o formato de poesia rimada e engaja

politicamente. O cartaz esta na sala onde acontecem as oficinas da Casa do Hip Hop no Taquaril.



125

ANEXO 1

Mapa das regides de Belo Horizonte:

VENDA NOVA

{ORDESTE

PAMPULHA

NOROESTE

CENTRO-Su.

BARREIRO

Disponivel em:
<http://portalpbh.pbh.gov.br/pbh/ecp/comunidade.do?evento=portlet&pldPlc=ecpTaxonomiaMenuPortal&app=r
egionalleste&lang=pt BR&pg=5480&tax=16419>. Acesso em: 13 jan 2018.


http://portalpbh.pbh.gov.br/pbh/ecp/comunidade.do?evento=portlet&pIdPlc=ecpTaxonomiaMenuPortal&app=regionalleste&lang=pt_BR&pg=5480&tax=16419
http://portalpbh.pbh.gov.br/pbh/ecp/comunidade.do?evento=portlet&pIdPlc=ecpTaxonomiaMenuPortal&app=regionalleste&lang=pt_BR&pg=5480&tax=16419
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ANEXO 2

Letras de cancdes elaboradas por membros do movimento Hip Hop que estdo vinculados a
Casa do Hip Hop no Taquaril.

Ai é Xaina

Rapper Blitz

Al € xaina se tromba com quem ndo tem proceder...

Al é xaina ta cheio de zika perto de voce...
Al é xaina meu Santo é forte vocé ta ligado...
Aii é xaina kade o boldin neguin ja ta bolado...

Al é xaina se tromba com quem ndo tem proceder...
Al € xaina ta cheio de zika perto de vocé...

Ai é xaina meu Santo é forte vocé ta ligado...

Al € xaina kade o boldin neguin ja t& bolado...

Al € xaina quando os malucos vem colar na banca...
vem com umas idéias de levantar bandeira branca...
ai neguin aqui ndo tem otario meu irmdo... tapinha nas costas ndo nos comovem nao... equipe
e trem loko sé pra somariar...

e se bater de frente vai descarrilhar...

a minha lealdade néo fez por merecer...

ndo sou como vocé que so canta por caché...

seu nivel t& abaixo no conceito da cidade...

Maria vai com as outras s6 por visibilidade...

sO canta por ibope ndo fala a verdade...

diz que é de 14 mais ndo vive a realidade...

que rola na favela com o meu povo podes crer...

sO quem € vai curtir quem nao € vai saber...

ta cheio de querer ser os mais do Rap nacional...
escreve futurismo e acha que ta normal...

eles cantam Rap eu ensino o Hip Hop...

Noiz egangsteira e ndo modinha de underground...
ai e xaina t6 de olho na sua lokao...

que vive pendurado no bagaco dos irmé&os...

ai e xaina este som e prés babé ovo...

pg depois de noiz meu filho e noiz de novo...

Al é xaina se tromba com quem n&o tem proceder...
Al é xaina ta cheio de zika perto de voce...

Ai é xaina meu Santo é forte vocé ta ligado...

A\ é xaina kade o boldin neguin ja ta bolado...

T6 cansado de viver este papo vem néo...
t4 cheio de baba ovo nesta situacéo...
vem com uma carinha olhando pra vocé...
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A Paz Esta em Nos
Setor R.A.P

Se a paz esta em nos porque procuramos ela?
Vamos fazer a paz ser sindbnimo da favela

Os pela véo ver que a guerra é criada

No sistema que aliena 0s menor que ndo tem nada
E olho por olho o mundo ainda ta cego

Quantos sonhadores que sonham em ter um teto
Mas tome cuidado com seu sonho, ta ligado

Pra ele ndo morrer vendo o sol nascer quadrado
E esses trem de lei é pra rico né jao

O pobre é preso por roubar um pao

O rico é solto por matar seu irmao

E a ditadura continua na vida dura de decepgéo
Entdo, ndo confunda nossa lei com a justica.
Porque a lei aqui s6 gera injustica

Muita cobica no mundo capitalista

Onde igrejas vendem o céu

se 0 pagamento for a vista.

Se vOCé quer paz entdo prepara-se pra guerra
Vamos correr & tras vamos lutar por ela
Me diga o caminho e como encontro ela?

Mas se a paz estd em mim entdo pra que eu procuro ela.

Se vocé quer paz entdo prepara-se pra guerra
Vamos correr a tras vamos lutar por ela
Me diga o caminho e como encontro ela?

Mas se a paz estd em mim entdo pra que eu procuro ela.

Se tu quer paz corra a traz sempre faz algo a mais



Mais se a paz estd em mim entao pra que eu corro atras
A paz esta dentro de vocé basta regar e tu vai ver
Mais se ndo vier tiozdo o que tu vai fazer

Vai ficar sentado esperando cair do céu

Vai reclamar com Deus hé que mundo cruel!
Muitos me disseram que e paz estd em mim

Mais pra encontrar ndo e tao facil assim

O inocente tinha paz mais foi alvejado

Infelizmente tu tem paz s6 que ndo e poupado

Eu quero paz pra mim e pra vocé

Mas do que adianta querer e nao fazer

Gandhi mostrou que pra ter paz basta o dialogo,

E os que foram & luta é porque sdo mal informados?
Certo ou errado eu néo sei Ihe responder

Mas custe 0 que custar a paz tem que prevalecer.

Se vOCé quer paz entdo prepara-se pra guerra
Vamos correr a tras vamos lutar por ela

Me diga o caminho e como encontro ela?

Mas se a paz estd em mim entdo pra que eu procuro ela.

Se vOCé quer paz entdo prepara-se pra guerra
Vamos correr a tras vamos lutar por ela

Me diga o caminho e como encontro ela?

Mas se a paz estd em mim entdo pra que eu procuro ela.

Caminhos da Destruicao

Rapper Blitz

Vou chegando devagar destruindo a sua vida...
Te levando para um lado um beco sem saida...
Sou seu pior pesadelo sou a sombra da morte...
Porque agora meu irmao sou eu quem dita a sua sorte...
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Ja se tornou prisioneiro do meu castelo sombrio...
O efeito de uma tragada é parecido com um tiro...
Detona a sua mente acaba com seu Ser...
Rapidamente eu tiro a sua vida pods cre...

Minha viagem e passageira 5 minutos de ilus&o...
S0 iss0 ja basta pra cair no caixao...

E a partir de algum tempo eu vou te dominar...
Vocé fard varias coisas que até Deus duvidara...
Pra se manter né um vicio que acaba com seu ser...
Detona a sua alma destréi com o seu viver...

Refrao

Meu nome é crack crack crack
Meu nome é crack crack crack
Meu nome é crack crack crack
Meu nome é crack crack crack

A reacdo no consciente te deixa bastante elétrico...

domino a sua mente e seu corpo patético... tamo junto meu fi lado a lado firmao...
S te abandono louco dentro de um caix&o...

ce lembra aquela vez que ce ficou agarrado...

tava eu e o isqueiro bem quentinho do seu lado...

me infiltrava na sua mente sempre com aquelas historias...

te dava varios motivos pra te chamarem de noiz...

oia oia pense em quem nunca te abandonou...

que na hora da tristeza tinha em mim o seu valor...

Meu nome é crack crack crack
Meu nome é crack crack crack
Meu nome é crack crack crack
Meu nome é crack crack crack

Agora ce ta tendo a onda de me largar...

mais ta ligado que me encontra em todo lugar...
um dia de role me trombou com o pastor...

falou que leu a Biblia e que Jesus o ajudou...

veio com as idéias de recuperacao...

falou que tava vendo um tratamento dos bons...
na esquina de baixo me trombou com um chegado...
que pds um baseado e chamou pra pegar fiado...
vai vocé cheio de querer ser...

achando que na boca estava cheio de proceder...
foi ai haha que vocé se enganou...

nem sabia oque viria mais pra frente demorou...

o canalha me levou pra enrascada

vai vendo...

trombei com um camarada que eu tava devendo...
jaera ndo tem jeito olha a situacéo...

infelizmente pra mim a morte foi a salvagéo...



Meu nome é crack crack crack
Meu nome é crack crack crack
Meu nome é crack crack crack
Meu nome é crack crack crack

Rap nacional

Autoria: Mateus, Sandro e W2

Sem cobica mano

Eu quero justica

E néo pano

O Brasil e uma bosta
Vamos fazer bem feita
Pra que vire adubo

E uma arvore cresca

E de bons frutos

Para nossas criangas
Para que possa haver
Um Futuro com esperanga
Rimar por rimar.

N&o é nossa meta

Do que adianta rimar
Se a ideia for de merda

Eu quero passar um bom ideal
O mundo vai ser dominado

Pelo Rap nacional

Que ajuda quem precisa
E derruba os trouxas

O rap vem crescendo

E sendo a nova forga

Cada barreira vai ser derrubada

Cada verso de rap vai ser uma marretada

Para que o preconceito acabe
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E a desigualdade Mano desabe

O rap nacional vai dominar o mundo sem falar inglés porque temos contetdo
O rap nacional vai dominar o mundo sem falar inglés porque temos conteudo
O rap nacional vai dominar o mundo sem falar inglés porque temos contetdo

O rap nacional vai dominar o mundo sem falar inglés porque temos conteudo

R.A.P no meu ouvido
Sempre pesadao

Se a vida e um tunel

No fim do tanel
Encontrei minha missao
Sou pela paz e evolugdo

Da nossa nagao

Governo justo e eficaz

Pura enganacao.

No breu do tanel ando descal¢o
Sou um cabra macho,

Tipo poupai tem um segredo

O meu e a Fe sem ela eu fracasso
Sem GPS nessa vida eu me perco mais eu me acho me acho.
E nessa vida ando na linha

Se vacilar a casa cai

Lembra da histéria

Se liga rapaz

Jesus Cristo ou barrabas

Foco na funcao

Eu peco pra Deus

Pra que meu som seja eficaz
Mais se o0 som ndo for eficaz

Eu vou sangrar pra escrever mais.
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Rap pesaddo pra incomodar

N&o paro de escrever

Ate chegar em um bom lugar

Salve sabotagem sim o rap e compromisso

E o0 quanto eu poder eu luto por isso.

O rap nacional vai dominar o mundo sem falar inglés porque temos contetdo
O rap nacional vai dominar o mundo sem falar inglés porque temos conteudo
O rap nacional vai dominar o mundo sem falar inglés porque temos contetdo

O rap nacional vai dominar o mundo sem falar inglés porque temos contetido

O som que emana da favela

Pra quem ndo fraga é o rap, ndo é coisa de comedia.
Que aparece todo dia, cara limpa na tv

Fala do crime e pede paz, mas de olho no caché

o0 Brasil maquiado, mostrado pela globo

N&o tem nada a ver com a realidade do meu povo
Né&o sabem o que fome ndo entendem a miséria

Sé querem furo de reportagem, com a desgraca na favela.

O rap nacional vai dominar o mundo sem falar inglés porque temos contetdo
O rap nacional vai dominar o mundo sem falar inglés porgque temos contetido
O rap nacional vai dominar o mundo sem falar inglés porque temos contetdo

O rap nacional vai dominar o mundo sem falar inglés porque temos contetdo

Show dos mortos vivos

Autoria: Sandro, Mateus, W2 e Gaby

Um s6 caminho Somando o ideal
O rap é avida ¢ a vida real
Ninguém se orgulha mano de nascer fudido

Mas trabalha duro Pra dar o melhor pro filho



Quem disse que dois corpos Nao ocupam 0 mesmo espago
Porque ndo acorda cedo Pra pegar busao lotado
Claro que é fato Que pobre sempre sofre

Mas onde tem Fé N&o Tem espaco pra sorte
Entéo seja forte cara Encare o pesadelo

A morte é real Quando o medo for seu celo

Se vocé nédo teme O que te faz ser um problema
Sua mente é livre E ninguém bota algema

Esse € o sistema Que pro senhor da terra

Pede paz, mas por tras Financiam a guerra

A guerra na favela Com a corrupcao da farsa

O din manda na farda E a vida vira nada

Esse mundo é um cemitério
Quem morre vira elenco

Nesse show de mortos vivos
Caminhando sem sentimento

E o sentimento me diz onde estdo

E fécil olha pro lado quando vive ilus&o

Esse mundo é um cemitério
Quem morre vira elenco

Nesse show de mortos vivos
Caminhando sem sentimento

E o sentimento me diz onde estdo

E facil olha pro lado quando vive ilusdo

Ai maluco para e pensa se 0 crime ndo compensa
Até saude é apologia quando o caso é de doenca
Pegar um ferro e pa pra um dinheiro levantar

Na fila do tratamento tem consulta pra pagar

Vagabundo idolatrado, no crime ta firmado
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Pega a farda de guerra e deixa os boys desesperado
Ai 0 boy ndo entende o enquadro e se desespera
Né&o sabe que o perigo néo é criado na favela

E como se fosse um projeto que o sistema manipula
Favorece a lei da selva o crime vai e executa

Entdo o ferro entupido ja comeca a cantar

Tem um corpo ai no chéo pra pericia vir buscar

O que eu falo aqui nédo ¢ apologia ao crime

Eu ndo incentivo a violéncia pra jogar 0s mano no ring
A violéncia imperou primeira no ibope

N&o escutou o0 que o Rapper disse tava curtindo musica POP

Esse mundo é um cemitério
Quem morre vira elenco

Nesse show de mortos vivos
Caminhando sem sentimento

E o sentimento me diz onde estdo

E fécil olha pro lado quando vive ilus&o

Esse mundo é um cemitério
Quem morre vira elenco

Nesse show de mortos vivos
Caminhando sem sentimento

E o sentimento me diz onde estdo

E facil olha pro lado quando vive ilusdo

Sistema falido Brasil corrompido
Balanca de libra so pesa pros ricos
Ambicdo nas igrejas hoje € real
Olha a oferta nas igrejas comercial

Brasil é uma senzala esconderam a chibata
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Esse salario minimo mal o imposto paga

No Itamarati a coisa é cabulosa

Neblina suga tudo dinheiro, voto e prova
Triangulo das bermudas esse e 0 seu nome
Moleque de 10 anos ja tém que vira homem
Ser chefe de familia sem nem mesmo crescer
E o seu futuro o que, que vai ser?

Se a vida e um desafio quem vai ser aprovado
Enfrente a TV um exercito de alienados

A guerra ndo declarada gerou um genocidio

Falta de informacao ta ai mais um morto vivo

Esse mundo é um cemitério
Quem morre vira elenco

Nesse show de mortos vivos
Caminhando sem sentimento

E o sentimento me diz onde estdo

E fécil olha pro lado quando vive ilus&o

Esse mundo é um cemitério
Quem morre vira elenco

Nesse show de mortos vivos
Caminhando sem sentimento

E o sentimento me diz onde estdo

E fécil olha pro lado quando vive ilus&o
Vamos viver em paz

Autor: Neneo / Vozes da Periferia/ Intérpretes: Neneo e W2

Aposente sua arma

Aposente 0 seu cano



Ai maluco nesse mundo

Todos somos manos

A violéncia no mundo est4d aumentando meu irmao
A cada dia que se passa cresce a desunido

E pai matando filho, nacéo contra nag&o

O homem que extermina sua propria criacdo

Neste tempo de guerra reina a destruicédo

O homem se destr6i sem dé e sem perddo

E a cada dia que se passa aumenta cada vez mais

Os homens vao se transformando em verdadeiros animais

A ganancia e a riqueza escondem a verdade
Pois a fome e a pobreza é a nossa realidade
Nos vivemos num mundo cheio de corrupgéo
Onde a lei do mais forte é a senhora da razdo
O sistema do terror marca da corrupgéo
Fazem da violéncia a nossa maldicéao

NOs estamos destinados a viver na escuridao

Condenados pelo crime da prépria destruicdo

Como pode 0 homem a si proprio exterminar
Matar seu proprio irmao sé para se safar

Ja perderam a fé e o gosto de viver

Matam uns aos outros sem nunca se arrepender
Se continuar assim o que irar acontecer?

Daqui alguns anos sera que vamos viver?
Entdo seja da paz e faca sua parte irméo

S6 assim acabaremos com essa maldigdo
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Nos caminhos do Rap usando rima e refrdo
Movimento hip hop pela paz e uniédo
A unido das racas e das religides

Juntando em uma so6 voz todos os coragdes

O mundo precisa de paz e unido
Chega de violéncia chega de desunido
Nos somos todos iguais nos somos todos irmaos

N&o podemos continuar com esta destruicédo

NGs somos todos iguais, ricos pobres ou nao
N&o podemos continuar com esta desuniéo
NGs somos todos iguais preto brancos ou ndo

N&o podemos continuar com esta destruicdo

Vamos todos juntos fazer um mutirdo
Ajudar a nossa raga contra a extin¢ao
Pare um pouco e ponha a mao na consciéncia

S6 assim acabaremos com essa violéncia

NOs estamos aqui hoje veio é pra dizer
A realidade desta vida pra vocé entender
Muitas pessoas vivem passando fome dentro dela

E muita gente inocente morrendo nas vielas

E triste de ver, sangue escorrer pelo chdo
Morte, tiro, violéncia e muita destruicéo
A violéncia maldita que ndo se acaba mais

Pois a lei do mais forte manda aqui meu rapaz

E tantas médes chorando, tantos filhos morrendo

Tantas desgraga que acontecem muita gente sofrendo
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Muitas mées que choram vendo seus filhos sofrer
Viciados nas drogas sem motivos pra viver

Ou seguindo no caminho da marginalidade
Sendo a vergonha de toda sociedade

Levando uma vida totalmente criminal

Sendo escravo do crime pertencente ao mal

Nesse mundo aonde tem guerra demais levante a sua voz, a sua voz pela paz tem que ser
agora, vamos viver em paz diga ndo mano!!!

Violéncia nunca mais

ANEXO 3
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Fotos da Casa do Hip Hop no Taquaril e as atividades culturais que acontecem em seu

entorno:

Foto 1: Casa do Hip Hop no Taquaril. Disponivel na pagina do projeto no Facebook. Disponivel em:

<https://www.facebook.com/casadohiphoptaquarilmg>. Acesso em: 13 jan 2018.


https://www.facebook.com/casadohiphoptaquarilmg
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Foto 2: Baile funk que aconteceu na porta da Casa do Hip Hop no Taquaril. A foto foi enviada para a

pesquisadora por um dos entrevistados.
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Foto 3: Publico de um evento que aconteceu em junho de 2017 no palco improvisado que foi feito no local
destinado a construcdo do Espaco BH Cidadania. Disponivel em:

<https://www.facebook.com/casadohiphoptaquarilmg>. Acesso em: 13 jan 2018.

Foto 4: Um dos eventos que aconteceram no Espaco BH Cidadania em junho de 2017. Disponivel em:

<https://www.facebook.com/casadohiphoptaquarilmg>. Acesso em: 13 jan 2018.


https://www.facebook.com/casadohiphoptaquarilmg
https://www.facebook.com/casadohiphoptaquarilmg



